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प्रस्तक्ना 


श्री. गोविदराव टेबे यव्या या नव्या. पुस्तकांत, त्याच्या 
नांवांत सूचित केल्याप्रमाभे, त्यांनी संगीतकला क्षी संपादन केली 
यासंबंधीचा वृत्ताते सांगितले अहि. , श्री. टेबे यांच्या लहानपणां 
आज सवत्र दिसतात तस॑शीं संगीत-विद्याख्यें महाराष्ट्रात कुठि 
नव्हती, धंदेवाईक संगीत-लिक्षकहि फारसे नच्हते माणि बोलपट, 
रेडिओ कवा ग्रामोफोनमारखीं संगीतकशरा-शिक्षणाचीं अप्रत्यक्ष 
साधनेहि प्रचारंत आलें नग्हूतीं. यावरून त्या काटीं संगीतकला 
मिद्धविणे पायगाडीवस्न जगप्रवास करण्याप्रमाणच कसे निकट 
होतें याची कल्पना करता येईल. पण अशा बिकट परिस्थितींतूनज 
आपका मागं कादून श्री. टेबे यांनी संगीताची नसती ओढठखच नन्हे, 
तर त्या केत प्रावीष्य भिढविके आहि. यामुद्ेच त्यांच्या संगीता- 
भ्यासौचा या पस्तकांतील वत्तांत मोठमोठ्या संगीतज्ञांपासून तों 
सामान्य वाशैकापय॑त सर्वान मनोरंजक व ॒स्फूतिदायक वाटे 
है उघड आहे. 


वाय श्री. गोधिदराव नुसतेच नामांकित हार्मोनियभपट्‌ किवा 
संगीतकार नाहीत; कुक्षल लेखक व॒ शोकप्रिय नाटककार 
म्हणुनंहि त्यांनी महाराष्ट्रात नांव मिढविक्े आहि; यामढे त्यांचा 
^ संगीत-व्यासंम ' त्यांनी किती कौशल्याने व मार्मिक भाषाशैशीते 
हगविखां असे है वाचकांना काही .बिश्लाराने सांमायला नको 


^ संगीत-व्यासंगा ' च भाणद्लीहि एक मोट वैश्िष्टथ आहे 
महाराष्ट्रात हिंदी संगीतकलेचा प्रचार सुरू होऊन क तिष्या 
बहल अधिकाधिक भावड उत्पन्न पाली त्या गोष्टीरा आर्ता 
होञन भेली. हिदस्थानी संगीतकरा महाराष्ट्ाना त्या बैढीं 
अतिक केवठ योगायोगाने आवंडं शाबरी नाही; व्यासादी कित्येक 
कलावंताना आपके उभं गायुष्य वचाय लागले. क. बाढङृष्णववां- 
प्रमाजेः किस्येक गायनाायीमी सलरेत अनद्ती निष्धाशीं गोमतोत 






तम अत्त हाकअपेष्टेत दिवस काढूम आपल्या गृरूकड्न गायनकला 
संपादनं केली ओणि अयष्याच्या उत्तराधति तीच कला मेहनती 
महा राष्टीय विद्याथ्यनि मक्तकंठाने देऊन त्यांनी सगीतकलेचा 
प्रसार केला. त्याच सुमारास महारष्टांतील राजेरजंवाडधांकडे 
आश्रया्थं अकेल्या कांही हदृस्थानी कलार्बतानी महाराष्ट्रात 
क।यमपणे राहून अपन्याका अवगत असलेली सारी विद्यां भेदभाव 
न करतां येथील संगीतव्यासंगीयांना देऊन टाकली. या सर्वं कंला- 
वतांच्या आजन्म परिश्रमामृद्धेच ददुस्थानी संगीतकला महाराष्ट्रात 
ईतकों नांवाख्पास आली आहे. 


या सवं संगीतकारांच्या गायनकलेचा खाभ आजकालन्या 
रसिका घेतां यणे शक्य नसे तरी त्यांच्या कलेची ओढख्च व, ती 
संपादन करण्यासाटी त्यांनी केकेके दीघं परिश्रम यांची माहिती 
कोणा अभ्यासु लेक्लकाने दिली तर ती रस्िकांन। खा त्रीने उद्‌ब्रोधक 
व मनोरम वाटो असती. मग श्री. गोबिदरव टेबे यांच्यासारस्या 
नामांकिंत संगीतकाराने ती माहिती समरवतेनं. वाचकवगसि 
सांगितली तर ती किती उत्कृष्ट ठरेल है विस्ताराने सागाववास 
नकोच. श्री. टबे यांच्या प्रस्तुत पुस्तकाने हेहि एक मोटे कायं 
साधे आहे अणि म्हगून केवट संगीतकलाप्रेमी लोकांनाच नन्हे, 
तर सर्वख्ामान्य वाचकवर्गासिहि हं पुस्तकं खात्रीने बाचनीय व 
संग्रहणीय वाटेल 


संगीतकलेसंबंधी मराठी भाषेत फारच थोडी पृस्तके आहेत 
त्यात महाराष्टरात प्रसार पावलेल्या संगीतकलेच। इतिहास देणारे 
पुस्तक तर नाहीच. इतिहास या दष्टीने सुद्धा या पुस्तकाची 
योग्यता विक्षेष आहे. पण श्री. गोविदरावांच्या या नवीन पृङ्तका- 
बहल आणी गुणवर्णन करीत बसम्यपिक्षा तें पुस्तक रसिकांच्य। 
हातीं देणे मला अगत्यचं वाटते, पुस्तका्ा भरपूर ास्वाद 
भेण्थाचे काम मी रसिक वाचकांवरव सोपवितों 


-शां, भा, किखांस्कर 
@ 9, 





माञ्ञा संगीत-व्यासंग--- 
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का दिवसपूर्वी मुबर््त एका छिकाणीं मास्या हार्मोनियम 
° वादनाचा खाजगी कार्यक्रम होता. मध्यतरी विधतीष्यां 
बेटी तेभे जमकेत्या कांही पभरमुख मंदीची व माक्षी भोढंख कर्न 
देष्यात भाली. पुन्हा वादनास सुरवात करण्याकरिता मी दिवाण- 
लान्वाकडे जाऊं लागली, तौ एका तरतरीत तरम मृीने मलां 
मोढधा भावुरवेने प्रश्न केका, का हो, वुम्ही हार्मोनि्वमणं 

जानि कणत 'यावून मौ उत्तरे दिके, ° मीं कौवाकदून ° शिण अवं 
चेत नाही. ' भास्या उत्तराने तिच्या तककाहटाला धवंका वसला 
असे विरे. ' गगदी लोट ! तुम्हाला गु खं वाव साभ्या क्प 
 भाटतो ! ' मसे किजित्‌ तिरस्का रपूर्वंक उद्गार काद भवेकाने ती 
दिषागचान्यति आपल्या जाम्रेवर जखन दी. मी वैर तिः 

भौी.खंन्ष्या.१ - ` ि 
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उद्गाराने सुंदच ज्ञालों. पेटीवादनाला पुन्हा सुरवात करीपर्यत मी 
तिच्या बोलण्याचा विचार करीत हतो. कायक्रम व्यवस्थित पुरा 
केल्यानंतर पन्हा तोच विचार मनांत चालू ज्ञाखा आणि अद्यापपवेतां 
चालू होताच. हार्मोनियमचें रिक्षण मीं कोणाकड्न घेतठे असा 
अनेकांनी अनेक वेदा मला प्रन विचारला आहे आणि मीं कोणा- 
कड्न रिक्षण भसं घेतलं नाही † असे प्रत्येकाखा सांगत आनों आहे. 

पण गृूच नांव सांगण्यांत मला कमीपणा वाटतो आणि त्या- 
मठे मी असे बेधडक सांगतों असा कोणीं त्याचा अथं करील अदी 
शंका मला शिवली नाही । आता मात्र त्या मुखीच्या उद्गारातून तीन 
आरोप माक्ष्यावर निष्कारण खादक गेे ! धादान्त खोटे बोलणे, 
गृरूच्या नांवाची छाज वाटणे आणि अहा रीतीने स्वतःकडे मोटे- 
पणा घेणे ! अर्थात्‌ या त्रिदोषांचे परिमाजेन करावयाचे क्सेय। 
फिकिरीत मी पडलों. परिमाजेनाचे दोनच मागं मला दिसले. 
एक तर चाठीस-पंचेचाटठीस वर्षपूर्वीचा मका हार्मोनियम शिकविणारा 
असा कोणीतरी महात्मा पैदा करणे ! - पण त्यांत अनेकं अडचणी 
उत्पश्च होतात. चाठीस-पंचेच।ठीस वर्षापूर्वी हार्मोनियम हं वाद्य 
फारच अत्प प्रमाणात प्रचारात होते; त्यामृठे वादनकारहि थोडे 
होते आणि रिक्षण देणारे तर फारच थोडे ~ हार्मोनियम क्लास तर 
मृद्टी अस्तित्वांतच नब्हते. ग्वाल्देरचे गणपतराव भैय्या, हे द्राबादचे 
लक्ष्मणराव, मुंबरईचे भाचूभाई भांडरे हीं नावि त्या वेठीं मीं एेकटींहि 
नन्हतीं ( कांही वर्षनिंतर यांपेकी दोन कलावंतांना मीं मुबलक् 
एकिटे ~ परंतु त्यांच्याकडे शिक्षणाचा योग आला नाही ); यांपकी 
क्रोणाचेहि नांव सांगणे म्हणजे तरी धादान्त खोटे वोलणेच ! शिवाय 
त्याच्यःपेकी एकाचीहि पद्धत :माक््या वादनांत नाही. खोटे बोलून 
चांगल्या कलावंताचैँ नांव :बद्द्‌ करण्याचा अधमपणा मला जमेलसें 
वाटेना. 

दुसरा मागं म्हणजे हार्मोनियमचा किवा संगीताचा व्यासंग 
माज्याकडून कसा धडला याविषयी प्रत्येक विचारणान्याला पाल्हाठाने 
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सांगत बसे. तेहि माश््याकंड्न होणें शक्य नन्दते. गोष्ट तर मनाल 
लागून राहिली आणि उपाय मात्र सुचेना! अञ्ा मनःस्थितींत 
असतांना 'किठस्किर' मासिकाच्या संपादकांचें अत्यंत प्रेमठ अग्रहाचे 
पत्र अलि, कौ त्यांच्या ' मनोहर ' मासिकाच्या नव्या भवतारत्‌ 
' माञ््या संगीतस्मृति ' या सदराखाटी मीं एक ठेखमाला लिहावी 
माल्या मनात चालू असङेत्या खटबढीका तोड पाडणारा हा यीगा- 
योग आपोभाप आला याचे मला नवल वाटले वही आली संधित 
दवडण्याचा मीं निरचय केला ! माल्या संगीताच्या स्मृति ' याए्वज॑ 
' माज््या संगीताचा व्यासंग' या सदराखारो रेखमाखा छिहित्यास 
मीं हार्मोनियम वादनविद्या कोणापासून व कशी संपादन केटी या 
प्ररनाचं विस्तृत उत्तर देण्याची सोय व्हावी व गेल्या चादढधीस वर्षात मं 
जं ज संगीत एकले त्याच्या केवछ स्मृतीच नव्हत, तर त्यांपैकी माक््य 
व्यासंगाखा कोणत्या गोष्टी पसंत पडल्या याचीहि जातांजातां थोड 
चर्चा करण्यास वाव मिद्ावा व त्यापासून वाचकाना कांही करमणुतं 
व जिज्ञासूना थोडा उपयोग ज्ञाला तर व्हावा हा या लेखमाटेच 
उ टश आहे. यांत स्वार्थाचा भाग जास्त अहि है उघड आहे; पण जर 
पराथ घडलाच तर त्याचे श्रय माज््याकंड न येतां त्या प्रन कर्‌. 
णान्या तरुण तेजस्वी मृखीकडेच जातें हँ उघड आहे. 


वरीटप्रमाणे या टेखमाठेच्या उदहशाचा वती सुरू करण्यास 
्ञाटेल्या निमित्ताचा प्रस्ताव केल्यानंतर मृख्य सूत्राकडे वदे योग्य 
होईल. 

बाटपणांत माञ्यामध्ये संगीता पोषक अशा कांही उपजत 
परवृत्ति होत्या असा मृढीच प्रकार नाही. गवयाच्था पोराभ्रमाणे मी 
' रडत असें तोदेखील सुरांत !* असे माल्या कानांवर कधी काठी 
आटे नाही. उलट मी मृद्ी फारसा करी रडलोच नाही असे मा्ञी 
आई मोठया कौतुक्ने म्हणत असे. रडणेच नाही तेथे गाण्याच्य 
उपजत अंगाची शक्यता कोटून भसणार ? भानुवंरिक कांही गुण 
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श्री. सेबे यांनी पेटीवादनाचे पहिले पाठ गिरविले ती जागा- पत्रयाचीं 


मसलेला गाडीखाना. डाव्या कोपव्यांत जोतिबाचे देऊठ आहे. 
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माक्ष्यामध्ये उतरजे होते असाहि प्रकार नाही. कारण माञ्या पूवंजां- 
मध्ये गाण्याची अभिरुचि असठेला किवा संगीताचा व्यासंग केठेला 
कोणी पुरुष होन गेल्याचे मास्या एेकिवांत कधीच भारे नाही. 
माज््या वडलाना नाटके पाहण्याचा मनस्वी षोक असे; परंतु ते 
नाटकातीर पद्यं गुणगुणत तीं एकाच सूरांत असत! तेन्हा आन्‌- 
वंशिक संस्काराचा यत्किचितहि भाग मास्या संगीत-व्यासंगांत 
नाही असे कष्टाने कब करावें लागते. मात्र वयाच्या सातव्या 
वर्षी मी मराठी दृसप्या इयत्तेत असतांना इतर विषयात नेहमी गेव- 
टला असणारा मान्ना नंबर “असा मायाद्ू अन्य कोण आहै?' टी 
दिडी अतिराय उंच बाल-आवाजात म्हटल्यामृद्े रोज पहिला रई, 
परंतु तोडच्या हिशेवांत पुन्हा तो शेवटचा येऊन नंतर शावा सुटे, हा 
नित्यक्रम असे. बालवयांत माज्ञा व संगीताचा संबंध दिडी म्हणण्या- 
पुरता होता. पुढील तीनचार वषं शाठंत जाणं, कसेतरी पास होरे, 
खेठणे, उनाडपणा कर्णे इत्यादि सामान्य मृलांप्रमाणेच गेली. 
त्यात माश्ष्या आवाजाचं कोणीं कोतुकदि केठे नाही व बालवृत्तीनुसार 
मलाहि त्याचें सुखदुःख कांही वाटठे नाही. 


त्यानंतर कोल्हापुरातीक प्रायव्हेट इग्लिदा स्क्लमध्ये मी 
दंग्लिश द्सग्या इयत्तंत असतांना आमच्या वर्गाति करणे या नांवाचा 
मृकगा होता. ( हल्टी है गृहस्थ कोल्हापूर संस्थानांत एज्युकंशनल 
शन्स्पेक्टर आहेत. ) एकदा "लवकुशाख्याना' तीर कामदा वृत्ताची 
एक कविता म्हणण्याची त्याच्यावर पाठी आली. ती म्हणतताना 
रोवटच्या चरणावर त्याने अशी एक तान घेतली को वगातुन जणु काय 
वीज चमकन गेल्याचा भास क्ञाला ! मास्या मनावरतो परिणाम 
अद्यापि आहे. चाढ्छा सुटल्यावर ती तान गुणगणत मी रीं गेलं 
द्ूसय्या दिवसापासून कवितेच्या तासापूर्वी कुरणे यांचा नंबर चौथाच 
येईल अदी आम्हीं मोठचा शिताफीने तजवीज करीत असू. कारण 
कामदा वत्ताचा तो इलोक चौथा असे. पहिल्या तीन मलाच्यः कवितां 
केव्हा एकदा संपतात असे आगम्हांखा - विशेषतः मखा - होई. ती चौथी 
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कविता आणि त्यातील ती चौथी ओढ ! ~ शाकुतक नाटकातील 
चौथा अंक आणि ध्यातीक चौथा इलोक वाचताना रसिकाना ज्या 
स्वगनिंदाचा आस्वाद मिदतो असे म्हणतात, तरी मारी स्थितित्या 
चौथ्या ओढीवरील तानेम्‌ठे होत असे. चारपांच वेटेला हा प्रकार 
होतांच आमच्या मास्तरांच्या ध्यानात आमचीदही कारवाई आली, 
मास्तर अगद।च अरसिक होते. वर्गाची शिस्त बविघडविल्याच्या 
आरोपावरून त्यांनी "वात्‌ शणपा- 1270त्‌. म्हणून माक््या पायावर 
दोन छडचा ओढल्या. पृढे मीं तो व्याप सोडन दिला. परंतु तेवढचा 
अवधीतमी ती तान घरी, दारी, देवटांत, रस्त्यावर गुणगृणून 
इतकी तयार करून ठवी, कौ मास्तर वर्गामधून बाहेर पडत तोंच 
त्यांना एक्‌ जाईल अङीमीती तान माराथचा | माञ््या संगीत- 
शिक्षणाच। हा पहिला धडा । यः पोरकटपणाचं इतक्य। पाल्हाढानं 
वणेन करावयाचे कारण या पहिल्या धडचांत माया वृत्तीचे व संगीत- 
व्यासंगाच्या पद्धतीचें रहस्य साठ्टेले आहे. ज्या गलयातीक, वायातील 
चिजेतीर किवा पदातील जो भाग माल्या वृत्तीला पटेल व॒ मनांत 
भरेट तो अविश्रान्त खटपटोने इतका भात्मसात करायचा, क। इच्छा 
होतांच तो माक्या सेवेला केष्हाहि हज र व्हावा -हेच माञ्या व्यासंगाचें 
ममे. एखादें गीत कवा चीज कोणापासून पेदा करावयाची ती केव 
संग्रहाचा .हव्यास म्हणून नन्हे किवा इतरना एकवून मोटेपणा 
मिढठविण्याकरिताहि नन्हे, तर मला त्या चिजेचा क्वा त्यातील 
वशिष्ट मागाचा आनंद धेण्यास वेढेवर उपयोग व्हावा म्हणून ! 
माह्या पहिल्या धडयातील तानेचा उपयोग मास्तरांना चिडविण्याकड 
लाहा भाग निराला; पण उपयुक्ततेच्या दृष्टीने ती तान 
धटविली एवढाच म्राहधांश्. मात्र ती तान घटवितांना 
तिचे स्वरूप विकृत किवा विकट करण्याचे पातक मीं केले 
नाही. त्या मुकाच्या गढ्चातून ती तान जशी सुरे आणि दाणेदारं 
निषाटी, तशीच ती मीं घटविली अणि यांत मास्या संगीत 
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प्रवत्तीच्या अभिजातपणाचा आणि प्रामाणिकपणाचा अल्पसा उगम 
होता असे मानायला हरकत नाही. 

वरी तानेची आमची कसरत वेद्ठीअवेढी कोठेहि चाल्‌ असे. 
मास्या वडिलांनी एकदा मला हाक मारटी भाणि तान मारीतचमी 
त्यां च्यापृढे उभा राहिलों ! साहजिकच त्यांना राग आला! ' गद्या 
केका ! सारखा ताना मारीत असतोस ! नाटकात पद्धून जाणार 
आहेस वाटतं ? गाल्‌ नेसायची हौस आहे ` ्खे। आमची 
तान जी कायमची घशाखाटी दडपली गेरी ती पुढे कठ पुटलेत्या 
मडक्यातून कांही तपांनंतर वाहूर पडली । 


अलीकडे वीसपंचवीस वर्षात मेरे, प्राथनागीते, ग्रामो- 
फोन, रेडिओ, गायनवगं इत्यादि उपक्रमांमृढठे जितके संगीत लहान 
मुलांच्या कानांवर अनायासे पडते, त्याच्या एकशतांशदेखील त्या वेठी 
भामच्या कानांवर पडत नसे. संगीताचा ओढा नाटकाच्या धबधब्यास 
हटक्न मिक्तो ही त्या वेढेची ठाम समजूत. त्यांत अगदीच काही 
तथ्य नन्हते असें नाही. नाटकी मंडी व्यसनी बनतात अशी समज्‌त 
होतीच; पण त्या वेठी नाटकं हच मी एकं व्यसन मानले जात असे. 
अरा वेढी आम्हांला संगीताच्या थाग्याला कोण राहुं देणार ? दहा- 
अकरा वर्षाच्या वयाला माक््या तानबाजीची अशी गठचेपी ज्ञाटी. 


आम्ही या सुमाराला राजाज्ञे यांच्या वाडचांत राहात होतो. 
राजाज्ञे हे करवीर संस्थानचे एक लहानसे उत्पन्नदार आहेत. त्यांच्या 
वाडचघांत नवरात्रांत माहुरीच्या कीतंनकाराचीं रात्री कीतंनें होत. 
या खेपेस हरिदासांनी बाजाची पेटी साथीखा आणी होती - बष्णु- 
बुवा म्हणून पेटी वाजविणारे असत. त्या वेदी हार्मोनियमचा स्वर 
प्रथम माल्या कार्नांवर पडला आणि गारुडधाच्या पुंगीने नाग जसा 
मोहित होतो ती माक्षी अवस्था क्षाली. हृहढ्‌ सरक्त आमची 
स्वारी वेटीपर्यत पोचली आणि नकत खोक्याच्यां कंडेला मी 
टेकलों. पेटीच्या खोक्यावर बसूनच विष्णुबुवा साथ करीत होते. 
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डावीकडून पहिले 


आहे. सखर्चीविर 
री श्रीमंत सरदार ह्िमितबहादुर 
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मला पाहून ते हरुकेच खेकसले. पण कदाचित्‌ माक्षी केविक्वाणी 
मुद्रा पाहून कवा हा गोरागोमटा मृल्गा मालकाचाच असेल या 
समजुतीने त्यांनी मला जवढ बसू दिले. मग काय ! हक्केच 
खोक्याच्या एका कोपन्यावर मीं अर्धवट आसन ठेवलै- कांही वेक्राने 
नीट व्यवस्थित बैठकमारली! त्या वेदी मला इद्रपदप्राप्तीचा 
आनंद आणि अभिमान वाटला. पुढे दररोज कीतन सुरू होण्यापूर्वी 
अर्धा तास तरी मी त्या खोक्यावर जाऊन बसलेला असें. मदंगाची 
घोड़ी ( लाकंडाची ), पेटीचा खोका आणि त्यावर मी, यांवाचून 
सदरेवर दुसरे कोणीहि नसे. हरिदासबोवांच्या पूर्धो विष्णृबुवा 
यायचे, "हं उठा म्हणायचे, त्यांनी पेटी बाहेर काढून खोका बंद 
केला की लगेच मी त्यावर स्वार व्हायचा- असा नित्यक्रम भसे. 
नवरात्राचे दहा दिवस कीतंन असे. यांत की्तंनाचा 'सीक्षन पास 
काठलेला मी श्रोता होतो. मान्न लक्ष मात्र विष्णुबोवाच्या बोटांकडे 
आणि पेटीच्या काठचापांढन्या पदटूर्थांकडे असे. काद्रध्ाकुदकूढीत 
आणि पांदव्याशुभ्र पटुधांची शोभा सृष्टीतीर दुसन्या कोणत्याहि 
वस्तुला नाही असें त्या वेढी मला वाटे- आणि अद्यापीहि मला वाटते. 


कीतेनांत आर्या, साक्या, दिड्या त्यादि अनेक वृत्तं आणि 
पद्यं हरिदासबोवा गात. त्यांपैकी मला कांहीच समजत नन्हते. 
बोवांचा घोगरा आवाज कानाखा कसासाच वारे. मात्र त्यांच्या 
साथीदारापिकी एक किन्नरी आवाजाचा माणूस कानांवर हात ठउेव्‌न 
गात असे त्याची मौज वाटे. पण त्या सर्वात विष्णुबोवा मधूनमधून 
नृसतीच पेटी वाजवीत आणि हरिदासबोवा त्यांना ' भले | भले! ' 
म्हणत, तेन्हा विष्णुबोवापेक्षा मलाच उदेशून ती तारीफ आहे भसं 
मला वाटे; कारण मी पेटीच्या खोकष्यावरचा वहिवाटदार गोमागणेहा ! 
कीतंनांत आर्या (वृत्त) फार असतात दहं सर्वाना माहीत भाहेच. 
माणि दोन्ही चरणांचें निरूपण क्षा म्हणजे, ˆ रामा रामा रघृत्तमा 
रामा ' असें पालृपद हूरिदासबोवा प्रत्येक आर्येला ओड्न म्हणत. 
सबंध कीतंनांत हें पालृपद पंचवीप्तीस वेका तरी कानांवर यायचेंच. 
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सातञआठ दिवसांच्या एकाग्र निरीक्षणामूढे मला या पाट्पदाखा खाग- 
णारे पेटीचे पडदे व॒बोटांची ठउेवणहि नजरपाठ भारी. अर्थात्‌ 
मिटे त्या टेबलावर, खोक्यावर, जेवणाच्या ताटांवर माज्ञी 
बोटांची कसरत चालू स्लाखी । पण त्यातून सूर कसा निवणार ! 
कड बोटे चाटवायचीं आणि तोडने 'कूक्‌ कक्‌ कक्‌ कक्‌ 
क्‌ ` करायचं ¦! हार्मानियमच्या पटरयाना स्पदों करायला कधी 
काट्टीं मिठेल का? - अगदी बगढचाप्रमाणे तपहंचर्यां करीत मी 
टपून बसले होतो. दोनतीन दिवसांनी तो योग आला. हरिदासबोवा 
एक विनोदी चटका सागण्यांत रंगलेले पाहुन विष्णुबोवांना दोन 
मिनिटं पाय मोकठे करायला जावयाचे होतें वाटते. कीतंनांत 
पेटीचा एक सूर कायम पाहिजे असती. त्यांनी माज्ञे एक बोट एका 
सुरावर ठेवले आणि पाय मारायल। सांगून आपण हल्च पसार ज्ञाले. 
जेमतेम माञ्च पाय भात्याला पुरत. खोक्याच्या कडेवर आधार 
देऊन जवटछजवव उभ्यानेच मी भाते मारून विष्णुबोवा येर्ईृतो सूर 
कायम ठेवा ~ विष्णुबोवांचीहि नित्याची सोय ज्लाली. आटव्या 
किवा नवव्या दिवशी असेल, विष्णुभोवा असेच उट्न गेले. इकडे 
मध्येच हरिदासबोवांनी एक भर्या सुरू केटी. विष्णुबोवांचा पत्ता 
नाही । ~ आमची इकडे गाठण उडी ! इतक्यात “ रामा रामा 
रघृत्तमा रामा ' सुरू क्षटे ! साथीदारांनी कडेतिकड़े पाहिले. 
मला काय स्फति ज्ञाली देव जाणे, मीं बेधडक पेटीवर बोट टाकून 
(रामा रामा रघूत्तमा रामाची साथ केली. स्वर बरोबर आले, 
पण तार मागे राहिला । हरिदासबोवांनी चपापून पेटीच्या बाजला 
पाहिटे- तोच मी पाठीने घसरत भात्याच्या पोकठीत शिरलों | 
मुंडकं मात्र खारी जार्ईना ! हरिदासबोवांनी तो प्रकार पाहिला- 
त्यांना हसू कोस आणि त्यांनी एकदम ‹ सीताकान्त स्मरण जय- 
जयराम ' केखा ! इतक्यात विष्णुबोवाहि आले आणि त्यांनी खोका 
मागे सारून माक्ष त्या सापटयातून सुटका केली आणि मीं मागेपुढे 
न पाहतां तेथून पठ काढला ! कीतंनाचा एन रंगांत भंग केल्यामुे 


वडिलांनी मास्या दोन श्रीमुखांत भडकावल्या. पुन्हा पेटीजवक 
मी जातो कशाला ! साथ करून मीं वेढ मारून नेटी याचे कोणालाच 
कौतुकं वाट्‌ नये याचा मला फार संताप आला धसावा भरी माक्षी 
समजूत आहे. पेदीशीं नाही, तरी कीतंनाशीं मीं तेव्हापासून फारकत 
करून टाकली. अदयापपर्यत कीर्तनाची साथ केत्याचे मला स्मरत नाही. 


वरीरु "रामा रामा रघूत्तमा रामा'च्य। प्रकारांत सांगण्याचा 
मुहा म्हणजे माका बोटांतून वरील दाद्रातील अक्षरे मात्र निमेढ 
आणि लोकांना ओलख पटे अरं स्पष्ट निघालीं आणि आजदेखील 
मास्या पेटीवादनांत कांही वि्ेष असेख तर तो हाच. असो. 


यानंतर दोनतीन वषं गाण्याचा किवा पेटीचा स्वर फारसा 
माञ््या कानावर पडला नाही. या वेढी श्रीजगदंबेच्या देव- 
वाच्या घाटीदरवाज्याजवठ माल्या वडिलांनी एक धर गहाणवट 
घेतले. या घरांत आम्हीं सुमारे चौदा वषं काढटीं माणि येथेच 
माह्या पेटीवादनाचा प्राथमिक अभ्यास ज्ञाला. आमचें घर म्हणजे 
एक बोटकडीतीक लांबच लब बैठा दालनांची बखढ रोती. 
रस्त्यालगत एक छोटीश्ी माड़ी होती व तिच्या खाली एक फटठधांचें 
दुकान होते. त्या फठचांना आम्हीं बिजागरी लावून दरवाजाप्रमाणे 
क्लाकण्याउषडण्याची सोय केली होती. कांही दिवस तेथे एक शिपी 
होता, तो वारला. पडे दुकान मोक्टटेच राहिके. 


कोल्हापुरातील अभेरिकन मिकशनच्या एका पाद्रीसाहेबाने परत 
भापल्या देशाला जाताना आपले सवं सामान विके. त्यांत भला 
मोठा आंगन होता. माह्या वडिलांचें अक्षीक ( माके वडील वकील 
होते ) केश्वराव करजगार या नांवाचे एक हरहूक्नरी कारागीर 
होते. त्यांनी तो आंगन साठ-सत्तर रुपयाला घेतला. आंगन स्वस्तात 
सरेदी केला पण तो ठेवायला जागा त्यांच्या घरांत नन्हती. त्यांनी 
आमचें हे दुकान मोकंठे पाहिले आणि तेथे ओंगंन णन ठेवला. 
हत्तीच्या मड्याएवढे, एक अंखणमर लांबरुद, कलाकूररीषे काम 


केलेले हे यंत्र आहे तरी काय, हं जाणण्याची उत्सुकता मला पोराला 
असणे तर साहजिकच; पण शेजाया पाजाय्यांनदेखील ही उत्सुकता 
कांही कमी नन्ह्ती. दुकानांत ही गर्दी! कोणी म्हणे हें किहायचें 
टेबल आहे, कोणी म्हणे कपडघांची संदूक आहे, कोणी म्हूणे बाप्तिस्मा 
देष्याचें कपाट ~ कोणी कांही, कोणी कांही आपापलीं ठाम मते देऊं 
लागले. इतक्यात देवलातीर गाण्याची हजेरी संपवून पोरेबोवा या 
नांवाचे एक प्रचंड गवई तेथे आले. गवई चांगल्यापेकी ~ पण शरीर- 
यष्टीने अवाढव्य आाणि गालमिरा प्रचंड! ( यानी डोग्यांच्या 
(द ्रसभा' नाटकोत लालभरवाचें आणि कं. बाटकृष्णबोवांनी काल- 
भैरवाचे काम केके होतें म्हणे । भूमिका अनुरूप पात्रँ निवडण्याची 
त्या जुन्या काठची दुष्टि हल्लीच्या नाटक कपन्यांना तर नाहीच, 
पण॒ सिनेमा कपन्यांनाहि नाही अशी मानी ठाम समजूत आहे. ) 
अरे, काय गडबड आहे ! ` अशी गजना करीत हे प्रस्थ आंत घृसले. 
' अरे, हा पाद्रीसाहबाचा अरगण इथं कसा आला ?' 

! हे अरगण काय आहे ? ' म्हणून एकाने विचारले. ' बाना, ही 
बाजाची पेटी आहे ! ' म्हणून पोरेवृवा म्हणाले. मीं कान टवकारले | 
एवढी मोठी बाजाची पेटी ! आणि आमच्या घरांत ! | पण दहं खरें 
कडावरून ? कौतनातील पेटीची आणि मानी चांगली न विसरण्या- 
सारखी ओटख क्षाखी होती. पण ही प्रचंड (अरगण' म्हणजे तिची आई 
शोभणार ! आणि पोरेबोवसारख्यावांचून ती दुसरे कोण वाजविणार 
मी नृसताच पोर होतों - बोवा नव्हतों. शिवाय हिला पटा, पडदे, 
वगैरे नाहीत, तेब्हा वाजवायची कशी? निराशेचे अनेक विषार 
मनांत येऊ लागले. इतक्यात पडद्यांवरील फटी उषडष्याचा पोरे- 
धोवांनी प्रयत्न केला, पण जुटेना. किल्लीची जागा लहानरी तिकोनी 
होती. तिकोनी किल्ली कृठेच नसते. माश्ष्या ातुरतेने माक्ष्या कल्पक- 
तेखा चालना दिली. मी हदव त्या गर्दीतूनि निसटलों आणि 
जवटच कक्ष्मणहोठ बावद्धेकर सोनार यांच्या दुकानांत गेलो. हे 
गृहस्थ ˆ अरगण ' पाहात त्या गर्दति उभे होते. दुक्ानातील एक 


तिकोनी कानस मीं उचलली आणिनी बेउन आलो व म्हणाले, 
“यानं कुटूप निघतं का पाहा. पोरेवृवांनी त्या कानसेने कुलप खोले. 
फली मागे सारली- तों काय स्वर्गाय देखावा दिसला ! मास्य! स्मती- 
वर कायमचीं कोरटीं गेलेलीं जीं कांहीं मवणंनीय ददथ भाहेत त्यांत 
ह एक द्य भाहे. ते सडक काठेपांढरे एकजात पडदे ! त्यांमृढे त्या 
साजाला एकदम जिवंतपणा आला (एका खोक्यावर पोरेबोवा 
बसले. पा्यांखालीर फटी काढटली तों दोन भति ! त्यांनी पहिल्या 
पट्टीवर बोट ठेवकले- आवाज एेकतांच मी दचकून माणे सरलो 
मग पुढील सप्तकाचे स्वर त्यांनी दाबले. त्या स्वरांची मोहिनी काय 
सांगवी । आणि धशा या भव्य व दिष्य हत्यारावर मी पहिला पाठ 
क्षिकलो. 


आंगंनचें कुलृप काढणारी ती त्रिकोणी कानस मीं मोठ्या 
शिताफीने कोणाला न कठत हस्तगत करून ठेवखी असली पाहिजे हें 
वाचकांच्या ध्यानांत भके असेलच. कलेकरिता चोरी क्षम्य अदे. माज 
वडील कोर्टात जात ते संध्याकाढी सहा वाजतां घरी येत. मी 
मधल्या सृुट्टीत श्ाटेतून येई तों कोणाला न कठत दुकान उघडन 
आंगन खोलून त्याच्या पद्रयांवर अर्धा तास बोटं फिरवीत बसे. 
मधल्या वेचछेच्या खाण्यापिण्याची देखीर शुद्ध नसे ! चारपांच दिवस 
मी ध्या स्वरमंजूषेचा एकमेव स्वामी होतो. एक दिवस आमच्या 
शेजारी अभ्यासास राहणारे रा. धोंडोपंत बरवे या नांवाचे गृहस्थ 
आले. है मोठे प्रेमठ, आंबटषोकी रसिक होते. मंट्कचा 
अभ्यास करतांकरतां ते थोडीशषी सतारहि शिकत होते. ( त्या वेठी 
' कोल्हापूर गायनसमाज ` या संस्थेच्या फंडातुन एक गायनाचा 
वगं व एक सता रीचा वगं राजाराम कलिजमधीरु दोन दालनमिध्ये 
संध्याकाठी दोन तास चालू असत. मला वाटते, गेल्या पष रावीस 
वर्षापासून ह वगं बंद क्ले; परंतु संस्थेची घटना व॒ निधि कायम 
आहे व व्यात॒न गवय्यांचीं गाणीं अद्यापीहि होतात }). 
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दोनप्रह्री हे रा. बकं अचानक माक्ष्या पाठीशीं येन उभे 
राहिले. मी दचकृन उठलो. "बंस, मी तुला एक गाणं वाजवायला 
शिकवितो. ` माञ््या एकतानतेचें कौतुक वाटले कौ माक््या वायफठं 
परिश्रमाची त्यांना कीव आली कोण जणे! त्यांनी “रणधीराश्री- 
वरवरद गणपकुमरा ' ही सौभद्र नाटकाच्या कोरसाची पहिरी ओ 
मखा शिकविली. दहापंधरा मिनिटांत ती मीं हस्तगत ~ म्हणजे 
अंगुकिगत केटी. उद्या मलान चुकताही ओ वाजवून दाखव 
म्हणजे पटं सांगेन ' असें बोलून ते निघून गेले. त्यांच्या हूपाने 
सरस्वती मला प्रसन्न राटी असे वाट्न माक्षा आनंद गगनांत मावे- 
नासा क्ञाका. चारपांच दिवक्तांत हा लांवलचकं कोरस मला चूकत- 
माकत वाजवितां येऊं लागा. आंगंनच्या पडदयाच्या मानाने मान्नीं 
बोटे त्या वेठी लहान असल्यामुढे वादनाचं तंत्र एकदोन वोटांपन्दी - 
कड गेे नव्हते. तरीपण चिकाटी अडी, की दोन बोटांनी शक्य 
तों तें पद जकद वाजविण्याचा मीं चंग वांधला होता. कौतंनातल्या 
त्या माहुलीकर पेटीवाल्या बोवाइतकीं बोट जल्द चालखीं पाहिजेत 
ही काय ती महत्वाकाक्षा! दोन बोटांवर ही कसरत करतांकरतां 
एकदा आंगख्याचा प्रयोग करून पाहण्याचें माया मनांत आले आणि 
तो प्रयोग यशस्वीहि क्ाला. आता मात्र मी माहूलीकराप्रमाणे 
होणार अरी माक्षी खात्री क्षाली. पुटे पुष्क दिवस मी तीन वोटां- 
चाच उपयोग करीत होतो आणि त्या वेच्छेच्या मान्या संगीतज्ञानाद्य 
तीन बोट पुरीशीं होती. उरकेकीं दोन बोट स्वर्गाची उंची मोजण्या- 
कड़े लछावतां आलीं असतीं; पण तो प्रयास केल्याचं मला आ<वत 
नाही. पृष्पुडढे पांचहि बोटांचा उपयोग मी पेटी वाजविण्याकडे करू 
लागलं. त्यामृठ स्वगं दोन बोट उरलाहं मोजमाप मला कधीच 
करतां भाले नाही हें सुदंव | 

यापृढील घडा म्हणजे गाटणकरांच्या “ सत्यविजय ` नाटकातील 
' अवलेचा पाड काय सहज जिकितो ' हे पद. अलीकडील वाचकांना 
या पदाची चारु माहीत असण्याचा फारसा संभव नाही. पण कुक्‌ ' 
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चित्रपटातीर “मन रुद्ध तुञ्लं*,, तुला रे ग्या भीति कशाची ! ' 
अरा जातीवरती चाल होती; निदानं एवढे खरे की ' मन शुद्ध तुज्लं 
इ. ' चाल एकतांच ˆ अबलेचा काय पाडः या चारीची मला एक- 
दम आस्वण न्नाली. अज “कुक्‌मधीर पद जितके प्रतिष्ठित समा- 
जांत लोकमान्य ज्ञाले आहे, तितकेच “ अबलेचा काय पाडः हें पद 
त्या वेढीं तमासगीर लोकांचे आवडते होते. मास्या संगीत व्यासं- 
गाच्या पूर्वपीरिकेच्या आठ्वणी छिहिण्याची मलाही संधि मिढारी 
याचा मला एक मोठा उपयोग असा होणार आहे, की माल्या प्राथ- 
मिक हार्मोनियम-शिक्षणातीक अनेक चाटी म्यूक्िक डायरेक्टरच्या 
माल्या चालू व्यवसायात मला कामीं लावतां येतील आणि त्या बहुत- 
करून लोकत्रियहि होतील. मनोहर 'च्या] संपादकांचे उपकार 
म।नावे तितके थोडे आहेत. ! राजा कालस्य कारणम्‌ ' त्याचप्रमाणे 
सिनेमा संगीतस्य कारणम्‌ ! कालाय तस्मे नमः| 


वरील दोन पदं शिकविल्यानंतर आमचे है गुरुजी बरेच दिवस 
भेटले नाहीत. त्या अवधीत कानांवरून जातील त्या पदांच्या 
पहिल्या ओढटी स्वतः गुणगृणून त्या आंगंनवर उमटविण्याचा मी प्रयत्न 
करीत असे. एेकणान्याना मात्र त्यांपासून बोध होण्याचा संभव 
मुढीच नव्हता; कारण पहिखी ओठ “ अरसिक किति हा शेला- 
त्या सूंदर तनुका सोड्नी आला '; दूसरी ओढ ‹ रुचती का तीर्थयात्रा 
या समयीं त्यास ती”; तिसरी ओक, ' खेठ चांगला वेषधर बरे - 
अरा प्रकारची ही खिचडी, मध्ये नथांवतां विलेबित, मध्य, द्रत, 
अतिद्रुत कयींमध्ये अव्याहत शिजत भसे. जं कानांवर येईल व मनांत 
भरे तें आंगनवर भरडन काढायचे हा त्या वेढी माक्ला क्रम असे- 
माणि अद्यापि कमीजधिक प्रमाणात तो चाल आहे. पुढे थोडघाच 
दिवसांनी आंगनच्या मालकाने तो आंगन दूसग्या कोणाला विका 
आणि मामचा व्यासंग संपृष्टांत आला ! माक्षी आई माक्या नव्या 
वर्षी वारली. व्या लहान वयात देखील मखा जे अतोनात दुःख क्ञाले, 
त्यापेक्षाहि आंगन नाहीसा भाल्याचं दुःख अधिक लाट ! बापण 


उघडे पडलो असे वाटे. पण ' साखरेचे खाणार त्याखा देव 
देणार ` अदी म्हण आहे. 


कोल्हापुरास त्या वेीं ' वाईकर संगीत मंड्री' आली होती. 
या मंडटीचे मालक कं. पांडोबा यवतेहवरकर हे होते. (है एक थोर 
दजचि संगीतनज्ञ होते. उत्तरेकडील वजीरखां म्हणून मत्यंत नामा 
कित धरुपदिये होऊन गेले, त्यांच्या सहवासांत यानी बरेच दिवस 
काढले होते. ‹ वजीरखांचा शिष्य म्हणून सांगण्याची माज्ली रखायकौ 
नाही ' असे ते म्हणत. के. पांडोवा वस्तादांची लछायकी किवा गायकी 
मला त्या वयांत समजणे राक्य नव्हते. परंतु पुढे मीं त्यांना माज््या 
समजतीच्या वयात एकठे त्यावखून चिजांची भआखणी, सूराची 
छाननी, स्वर लावण्थाची प्त, बोर उच्वारण्याचा हटुवारपणा 
इत्यादि त्यांचे गृण फार थोडा गवय्यांमध्ये मला दिसुन आके. 
त्यांची नाटक मंडी ` दयूतविनोद ' ' रासोत्सव ' इत्यादि नाटके 
करी. ‹ यूतविनोद ' नाटकातील पदं तर इतक्या भारदस्त आणि 
गास्त्रशुदध चिजांवर रचलेटीं होतीं, कौ तेवढचा सामुग्रीर कांही नट 
अधंअधिक गवर्ई बनले! मात्र तीं पद्यं पांडोवांनीचव शिकविलीं 
म्हणून ! हे संगीत-मधुकर मका वाटते पंधरा वर्षपूर्वो अत्यंत हाल, 
भपेष्टेत वारले. जन्मभर ते दुर्दवीच राहिठे, पण चेहेन्यावरील 
प्रसन्नता कधी कमी क्षाली नाही. असो. थोर कलखावंताची 
दुर्दवाशीं ज्ज जगापृढे पाल्हााने मां शं नये - उगाच जगाची नालस्ती 
व्हायची ! ) 


उन्हाठधांत आमची सकाठची शाठा असे. एक दिवस शाठेत 
जाताना अमचे "जायय गुरुजी (बरवे) वाटेत भटे. त्यांची भाणि 
पांडोबा वस्तादांची फार ओढ्ख. ओंगंन विकल्याचें दुःखकारक 
वतमान मीं त्यांना सांगितले. त्यांच्या मनांत काय प्रेरणा ज्ञाली 
कोणास ठाऊक, ' चल माल्याबरोबर, तु्ञी पेटी क्िकण्याची व्यवस्था 
करतो ' असे ते म्हणाले. क्षे ! शची वाट सोडन आम्हीं नाटक 


~ १७-~ 


कैपनीच्या बिन्हाडाची वाट धरली ! पांडोबा म्हणजे कोण, त्यांची 
योग्यता काय, याची मला त्या वेधी कत्पनाहि नव्हती आणि ती 
असणे शक्यहि नब्हते. एका जुन्यापुराण्या घरांत ( राजोपाध्ये 
यांच्या गल्लींत ) आम्ही शिग्लो. माजघरात खिडकीजवट ह 
पांडोता पांँचसहा मुलांच्या घोद्रक्यात कसषलीकशी भाजी निवडत 
बसङे होते आणि इकडे एका मुलाला एका प्रदाची ओद रिकवीत होते. 
' या धोडोपंत - आणिहं कोण? कंपनींत येणार आहे हा मृलगा ? 
फार छान आहेहो!' त्या वेणीं माल्या डोकींत प्रकाश पडला की 
दाढा सोडन आपण नाटक कंपनींत आलो । आल्या पावटीं परत 
दाटेकड धूम ठोका्वी असे मनांत अचे, पण तें चालू अस- 
छेके गाण्याचे शिक्षण एकायला मिटेल या आरेने मी तसाच उभा 
र। दिलों. इतक्यात बवं म्हणाले, * वस्ताद, हा बे वकिलांचा मृलगा. 
याला पेटीचा फार नाद आहे. याला दोन अक्षरं शिकवा ना 1 
पांडोनांनी मास्या वचेहः्याकडे न्याहाटून पाहि आणि म्हटके, 
‹ बाढ, उद्यापासून दोनप्रहरो तीन वाजतां या हं. ' कंषर्नीत पायपेरी 
होतीच. आम्हीं भामची विद्वत्ता त्यांच्यापुढे दुसरे दिवज्ी मांडली, 
ते फक्त हसे आणि ' परि शिवान लावी हात मला! हें त्या वेचें 
'दयूतविनोद' नाटकातील पावंतीच्या भिल्लिणीच्या वेषातील लोकः 
प्रिय पद सुरूकेठे. मी त्या पदाची पहिखी ओद णएेकून वाजवीत 
होतोच. पद अगदीच साधं; पण पांडोवा वस्तादांच्या म्हणण्यातील 
्रत्येक अक्षरावरील लटक, मुरकी वर्गेरे मला साधेना. एक महिना 
मी या पदाची एकच ओट रिक्त होतो ! पांडोबा स्वतः कांही पेटी 
वाजविणारे नव्हते. गल्याने प्रत्यक मुरकीचौ छननी करून सांगा- 
यचे. पण ग्रहण करण्याची कृवत मा्ष्या बुद्धींत नव्हती कवा बोटांना 
तसले मुरकी-खटक्यांचें व८ण नब्हते. त्या वे्धी चौं बीट वापर 
ण्याची मखा पाठी आली आणि तेव्हापासून ते वटण थोडे सोयीचेहि 
पड़ लागले. एकाच पदाची तीच तीच ओद नित्य शिकण्याचा मास््या- 
सारख्या धावत्या वत्तीच्या मृलाला कटाठा येणं साहजिक होते. पण- 


मा. स. व्या. २ 
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पण पांडोबांच्या गोडगौोड रशिकवणीचा मोह सेद्ना. दूसरा 
फायदा म्हणजे कपनींत बन्याच पदांच्या चाटी कानांवरून जात आणि 
नाटकेदेखील पाहायला मिक्त! ( माल्या वडिलांची परवानगी 
मोठ्या मिनतवारीने मीं भिकविली होती. ) सारांश, चवथ्या 
बोटाचा उपयोग आणि अक्षरांवरील मुरकी पेटीत कशी काढावी 
याचे ज्ञान मला पांडोवा वस्ताद यांच्या गायनापासून क्ले. हि मानल 
दुसरे गृरुजी. विशेष गीष्ट म्हणजे वरील दोघांहि गुरुजींना पेटी 
मुढ्ीच वाजवितां येत नसे. त्यामुठे बोटांचा क्रम अगर व्ण शिक- 
विणे त्या दोघांनाहि शक्य नव्हते. हल्लीच्या दिवसाति पेटी प्रत्यक्ष 
वाजवून रिकविणारे शिक्षक व पुस्तके कितीतरी मिठतात; पण 
त्या वेदी आपल्या कल्पनेनेच मला मागे काढावा कागला आणि त्या- 
मृ2े आठ्दहा वर्षाच्या मुलाला महिना दोन महिन्यात आजकाल जो 
प्रगति करतां येते तिच्या चतुर्थांश प्रगति करण्यास मला तितकींच 
वषं लागरीं. आज आठआठ दहादहा वर्षाचीं मले कितीतरी तयारीनं 
पैटीवर बोट चालवतात; त्यांच्याकंड्न तयारी करव्‌न घेणारे शिक्षक 
आज मिदं शकतात. व्यासंग सुटल्यावर किंवा चिकाटी नसल्यामुढे 
ही तयारी व्यथं जते हा भाग निराठा. 


आवडत्या विषयाचा नाद - नन्हे नादिष्टपणा, त्याबाबत होतील 
ते कष्ट, होईल ती जननिदा व मननिदा सोसण्याचा चिवटपणा व 
वडिलांचा पावा या गोष्टी मास््याइतक्या आजकाल्च्या मु्लांना 
साधतील व दीघं काल टिकतील तर तीं मास्यापेक्षा कितीतरी पटीनं 
श्रेष्ठ कलाकार होतील. 


तात्पये, इतर कोणत्याहि कतंव्याला मीया माश्पा नादिष्ट- 
पणाच्या आड आजतागायत येऊ दिले नाही. समाजदृष्टधा ही 
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मा्षी अर्थात्‌ अधोगति समजलो जात होती ! पण समाजाचा सोवठ- 
पणा पाटून संगीतकलेची साधना करणे त्या वेढी शक्य नन्दते. 
मञ्चा संगीत-व्यांग अव्याहत चालू ठेवणारा जर कोणी खरा गुरु 
असेल तरतोहा माक्षा नादिष्टपणाच होय. आणि या नादिष्ट- 
पणाला बहक न देतां त्याला कहयांत ठेवून माक्ष हित साधणारी 
कोणी शक्ति असेल, तर ती माश्यामधील महत्वाकांभ्ना ! या दोन 
विसंगत दिसणास्या शक्तीच्या सहाय्याने मीं कसल्या विचित्र काटेरी 
कपणातून वाट काढली इत्यादि हकीकत पुढील प्रकरणात येरईदलच. 


माञ्चा संगीत-व्यासंग- ¬ 
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न १८९५च्या सुमारास पुण्यास गणपति-उत्सवांत मेषे काढ- 
ण्याची सुरवात ्ाटी असावी. कोल्हापुरास है रोण येऊन 
पोचण्यास दोनतीन वषं लागी. त्याच सुमारास् चारदोन सावेजनिक 
गणपतीची भारास, उत्सव वगेरे होऊ लागले. श्री. गुंडोपंत पिशवीकर 
यांचा गंगावेरीतील गणपति तर खरोख रीच्या हत्तीच्या आाकाराएवढा 
होता ! प्रथम त्यांनी हौसेने मेढा काढला. आमच्या घरारेजारी 
एक तालमीचा व दांडपदा वगैरे खेटण्याचा आखाडा होता. या 
आखाडचाचे प्ररएख चालक म्हणजे गणपतराव भोसले व ॒केशवराव 
पाटील. या दोघांनाहि त्या वेढीं मीं पाहिके तेब्हापासून सात्विक, 
मोका मनाचे व निधडचा छातीचे मराठे पूर्वी कसे असतील व कसे 
असवेत, याची माया मनांत जी कल्पना त्या वैदी खिद्धून गेरी, ती 
अद्यापि तङ्ीच आहे. ही मंडी आखाडयांत कुस्ती खेत, जवच्छच्या 
मोकठया जागंत दांडपटा, फ रीगदगा खेढत आणि उरलेल्या वेटांत 


आमच्या धरापुदील जोतिबाच्या देवद्टाच्या शिखरावर चदन कबृतरे 
उडवीत । मोहरमच्या दिवसात बेरडाचें सोग काढून त्यांत आपल्या 
मदनी खेद्ांचं अवणेनीय कोडल्यहि दाखवीत. (उपरोक्त गणपतराव 
हेया सोगांत मुख्य बेरड होत आणि आपल्या छातीत अस्सल 
पोलादी भाल्याचें टोक दोनतीन इंच खुपसून धेत व त्या स्थिर्तीत 
द्सन्यारीं तरवारीचे डाव खेत. हा क्रम पांचसहा दिवस चाल्‌ असे. 
हा चमत्कारते कसा करीत होते, याची मला अद्यापीहि कल्पना 
नाही 1!) या मर्दानी बालगोपाष्ठाच्या मनांत मेटयाची कल्पना 
आली आणि एक कवि गाटून त्यांनी प्यं रचून घेतटीं आणि एक 
खाटकाचा, एक परटाचा, एक न्हाग्याचा अगा अटठरापगड जातींचीं 
पेवरासोढा पले गोरा करून नित्य संध्याकाठी तालमी सुरू केल्या. 
मी ब्राह्मणाचा एकटाच मृलगा; पण त्या वेदी ब्राह्मण व ब्राह्मणेतर 
हा वाद मृढी निर्माणहि ज्ञाला नन्ता आणि परंपराप्राप्त जातीविषयी 
कोणाखाच उच्चनीचतेचें वैषम्यहि वाटत नसे. 

यापूर्वी दोनतीन महिने श्रीमंत सरदार हिम्मतबहादुर यांची 
अ।णि मान्षी ओठ्ख आली. मला हार्मानियमचा नाद आहे व त्यावर 
मला बोटे चारवितां येतात एवढा माज्ञा लौकिक त्या पाद्रघाच्या 


आगनम्‌ठऊे ज्ञाका होता. श्रीमंत हिम्मतबहादुर यांना एक दिवस 
हार्मोनियम शिकण्याची लहर आली आणि त्यांनी मुंबर्दूहून एक 
हार्मोनियम पेटी महाम आणविली. शनिवारीं व॒ रविवारीं मी 
दोनतीन मल दूर असखेल्या त्यांच्या बंगत्यावर जात असे. ( श्रीमंत 
त्या बेली रेसिडन्सीतील चार नंबरच्या वंगल्यांत राहात असत.) 
दहापांच मिनिटे श्रीमंतांनी पेदीवर बो>े फिरविलीं म्हणजे ते कपडे 
करून गाडीतून फिरायला किवा टेनिसला जात. मौ संध्याकाढठ 
होर्ईपर्यत त्या नन्या हार्मोनियमचा मालक असे. त्या आनंदति तीन 
मेर पेण्याचे व तीन मल परत जाण्याचेहि मखा कधी श्रम वाःले 
नाहीत. तास दोन तास नव्या पेटीवर कसरत करावयास मिढे त्यापुढे 
देहाची व श्रमांची काय प्रतिष्ठा? चारभाठ दिवसांत श्रीमंतांची 
पेटीची लहर ओसरली आणि पेटी कोपन्यात पड्न राहिली. 
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श्रीयुत गणपतराव भोखछे 


या सुमाराला वरीर केदाररिग प्रासादिकं मेटचा^च्या तालमी 

सुरू ज्ञाल्या. त्या वी एक दिवस गणपत राव भोसले अ।णि केरावराव 
पाटील माक््याकंडं आके आणि गयावया करून हिम्मतबहादु रांची 
पटी भाणून मेठयाच्या पदांची साथ करण्याची त्यांनी माह्याकड्न 
कबरी घेतली. मीं भानंदाने कबुली दिखी; परंतु वडिलांची मान्यता 
मिवे सोप नेब्दते. त्यांना न कठत रोज कुस्ती व फरीगदगा शिक- 
ण्याच्या निमित्ताने मीं मेठयाच्या तालमीत यावे व पुढे प्रसंग पड़ल 
तसे करावे असें आम्हीं ठरविले. श्रीमंत हिम्भतवबहादुरांनी मोठ्या 
उदारे अंतःकरणाने पेटी दिखी माणि आम्ही ' केदारलिग प्रासादिक 


मेव्या"च्या पेटीमास्तराच्या सिहासनावर - म्हणजे खोक्यावर- विराज- 
मान श्लालो. 


या पंधरावीस दिवसांत मेव्चाचीं सवं पं (सुमारे दहाबारा) 
मला पेटीवर वाजवितां येऊ लागी, त्या वेढचीं पदे अगदीच साधीं 
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श्रीयत केडावराव पाटीर 


टिपरीच्या तालांत अगदी सरढ स्वरांनी म्हणायचीं, कोठे तान नाही 
किवा खटका नाही. पदांच्या रागांची विचारपूसहि कोणी करीत 
नसे. अटखीकडच्या मेठयातील पदानी बहुतेक मोठमोढ्या रार्गावेर 


आक्रमण केले आहे आणि कोन्हापुरातील भजनी मंडदढीनी सवेच रग 

पादाक्रान्त केले आहत. यावरून संगीत श्ेपेक्षा मेढे व भजनी 

मंडठे गायनकठेचा अधिक व्यावहारिक, सक्रिय व आकंठ प्रचार 
करीत आहेत असे म्हणावयात हरकत नाही. 

गणेरा-चतुर्थी जवन आटी अणि मेके बाहर पडण्याचा समय 

ला. मह्या वडिलांच्या परवानगीविषयी आम्ही सवेजण ;कादीतरी 


--२४-- 


उपाययोजना करणार होतोंच. कोणीतरी जाड प्रस्थ मध्यस्थ घातल्या- 
वांचून गत्यंतर नव्हते. कारण केबृतरे उडवणान्या उनाड पोर्राच्या 
मेठचांत मखा पाठविण्यास माक्ष वडील केब्हाहि कबूल होणार 
नाहीत हें सर्वाना माहीत होते. आम्हीं सवं हवाटदील होऊन कशी- 
तरी नित्याची तालीम सुरू केली. अठरापगड जातींच्या त्या चौदा- 
पंधरा पोरांमध्ये आमची स्वारी पेटीची साथ करीत बसटी होती. 
पेटीवर बसल्यावर वडिलाचँ काय किवा त्यांच्या परवानगीचें 
काय, कसलेच भान मला राहत नसे. त्या दिवक्षी अगदी एन 
रगांत आम्ही असतांना समोरच्या दरवाजात्ून वांक्न माक्या वडिलांनी 
डोके काढले. (दरवाजा अगदीच ठेगणा होता व मान्ने व्रडील फार 
उंच होते. ) सवं मंडी उट्न उभी राहिखी. उट्न उभ राहण्याची 
मला तर ताकदच नब्ह्ती! उल्ट मला आगाऊ किचित्‌ सुगावा 
लागला असता तर मी पेदटीच्या खोक्यांत दड्न बसलों असतो ! माक्ष 
वडीरक आता काय करणार आहेत, दंडाला धरून मला सर्वाच्या 
देखत खेचून॒ नेणार की काय, असल्या अप्रतिष्ठेचं मला मरणा- 
पक्नाहि जास्त दुःख ्लाले असतं. वडिलांची मुद्रा नेहमीचीच जरा 
करडी दिस्त असे. पण त्याचे अंतःकरण मात्र मधापेक्षाहि गोड 
आणि लोण्यापेन्नाहि मुद्‌ होते. “अरे, बंदकां केत? चालू द्या 
ना । ' त्यांच्या उद्गारांवरून मला कितीतरी धीर आला. आम्हीं शिरी 
फकली आणि पद सुरू केके. पद सपल्यावर ( पद चालू असतांना 
त्यांची मुद्रा क्री कायहोतीदहै मीं वर तोंड करून पाहिठेच नाही ) 
^ चल, जेवणाखाणाची कांही शुद्ध आहे का तुला ?' अशी 
भाज्ञा ज्ञाली. मुकाटचानें उदट्ून त्यांच्या मागोमाग मी चाल 
लागलो. वीसपंचवीस पावलांवर आमचे घर होते. तेवढ्ांत पिता- 
पत्रामध्यं खालील संभाषण ज्लाले -- 

किती दिवस तिथं वाजवायला जात होतास ?' 

' पंधरावीस दिवस. ' 

' दस्रा कोण पेटी वाजवणार आहे की नाही ? ' 


' दूसरा कोणी नाही. ' 

' सगीं पदं वाजवतां येतात का ?' 

' होय. ` 

' आता मेद्चाबरोबर जाण्याचं तरी चुकव्‌ं नकोस..' 


एकदम उडी मारून जोतिबाच्या शिखरावर जाउन कवबुतरे 
उडवावीत - निदान तेथून मेठचघाच्या मंड्ीना ज्ञारेखो हकौगत तार- 
सप्तकात सांगावी असे वाटले ! पण मीं विवेक केला आणि मुबर्ईदच्या 
भाषेत बोलायचें म्हणजे थोडा भाव खाभ्याचा आव आणला 


' मी फक्त तालमीला जात होतो. मेठचाबरोबर ह्िडायला 


' त्या साचया पोरांना आता तोंडघरी पाडणार वाटतं ?" 


' तुम्ही जा म्हणत असार तर जातो बापडा ! 

' पाजी आहेस. बाठकोबा नाटेकरासारखी तुज्ञी गत होईल ! ' 

बाटकोबा नाटेकरांविषयी अदी एक हुकीगत त्या वेढी सांगत 
मसत, की किङस्किर नाटक कपनीचा कोल्हापूरास एकदा मुक्काम 
असतांना त्यातील सुप्रसिद्ध नट व गायक बाढ्धकोवा नाटेकर यानी 
श्री. जगदेबेपुदे गावयाचें पुजारी लोकांना वचन दिले. पूजा््यानी 
तयारी करावयाची, देवीच्या देवल्टाच्या गाभाव्याती मंडप ( याला 
कासवाचा मंडप म्हणतात) लोकानी फुलन जायचा आणि बाठकोबा 
हटकन यायचे नाहीत, असें दोन वेका क्ले. तिसयया वेढी अखेर 
बाठकोब्ा आके. पण त्यांचे गायन न एकतां चिडकेल्या लोकांनी 
ठावकीं व पणत्या मारून त्यांना देवीचा प्रपाद दिला म्हणे ! खरेखोटे 
देवीला माहीत । 

वरीर हकीगतीचा दाखला खुह्‌ वडिलांनीच दिल्यानंतर गण- 
पतीच्या मेद्टयाबरोबर घरोघर फिरणे मला प्राप्तच होते. ' केदार- 
लिगि मेदा ' फिरूं कागला; त्याच्याबरोबर क्षक्पक्‌ पोषाख करून 


मीहि फिरूं रागलों. जेथेजेथे म्हणून गणपतीचा उत्सव असे, तेथे तेथं 
आमच्या मेठयाला निमंत्रण असे. सरदार लोकांच्या वाडयापासून 
तों गावातील ज्ञान सान्या तालमी, आखाड, षोकी लोरकाचीं घरे 
- सारांश, कोर्ह्‌।पुरातील एकटि रस्ता किवा बोढठ आम्हीं शिल्लक 
ठेवला नाही. मात्र मी अगदीच मेष्ठयाच्या घोढ्क्याबरोबर हिडत 
नसे-- पांचपन्नास पावले पुढे किवा मागे असे. मी आणि बरोबर 
डोकोवर पेटी घेऊन केशवराव पाटील. पेटीपासून मी कधी दूर राहत 
नसे. तरीपण मेव्छयाचा पेटीवाला असे म्हणवून घेण्यात मला कमी- 
पणा वाटे. तरी बरे, कीं मेढयाचें भ्रमण रात्रींच होत असल्यामुठे 
राठतील पोराच्या दृष्टीस पडण्याचा फारसा योग येत नसे आमच्या 
वर्गाति मास्या मेखेब्राजीचा थोडा बभ्रा आखा; पण मला कोणीं 
विचारले तर मी तुटकपणाने उत्तरे देत असे. 


रोवटी नको तो प्रसंग आलाच ! राजाराम कांलेजच्या हांल- 
मध्ये सवं मेठयांची चढाओढ ठरविण्यांत आणखी आणि हा प्रसंग 
टाटून आमच्या मेदयाला तों उघरी पाडण्याचे पातक करणे शक्य 
नव्हते. राजाराम कालिजचे बहुतेक प्रोफसर, वरेच विद्यार्थो व हाय- 
स्कलचे आणि माञ््या वर्गातीरु सवं विद्यार्थी या सर्वाच्या माक्यावर 
लागून राहिलेल्या हैेटादणीच्या नज रांपुढे मान्न धयं बरेच ओहोटीखा 
लागले होते. आमच्या मेठचाची पाढी येतांच उसनं अवसान आणून 
मीं पेटी उघडली आणि सूर धरतांच टाद्छांचा कडकडाटञ्ञाला! या 
प्रोत्साहन।च्या टाया असतील असा म्रा मृढीच भ्रम नव्हता. मी 
पेटीवर बसल्याबरोबर टाया देण्याचे काय प्रयोजन ! सवं धारिष्ट 
गोढ्छ करून मीं शिटी वाजविली प्राणि पद सुरू ज्ञे. 


मेद्धचाच्या पहिल्या दोनचार दिवसांच्या कार्यक्रमात मी फक्त 
पदांची साथ करीत असे. परंतु पुढे भीड चेपत्यानंतर मींएक 
नवीन पद्वत सुरूकेली होती. पदाचा अर्धा भाग न्ञाल्यावर एक 
अत्रा मी नुसताच पेटीवर वाजवीत असे. मृलांना थोडी विश्रांति 


--२.७- 


मिकावी हा त्यातील हतु नन्हूता; तर लोकांनी माया वादनकौश- 
ल्याचें रवतंत्र कौतुक करावें ही भांतून इच्छा. उत्सवप्रिय अनोढखी 
लोकांकड्न कौतुक करून घेणे सोप; परंतु स्वतःच्या वर्गातील 
पोरांकड्न काय संभावना होर्ईल याची मला खात्री वाटत नब्हती. 
सवे धेयं एकवट्‌ून चालू पदाती अत्रा स्वतंत्रपणे एकदाचा मीं पेटीवर 
वाजविला. त्याबरोबर पृन्हा दाठ्यांचा कडकडाट ! याटाख्या 
मात्र प्रोत्साहनाच्या याबहूल मला शंका वाटली नाही आणि प्रथमच 
मीं वर मान केली. वर्गातील पोरांच्या तोंडांवरीक हास्यपूणं प्रफु- 
ल्लता आणि प्रोफसरांच्या व मास्तरांस्या चेहैन्यां वरील प्रसन्नता पाहून 
मानले बाहू स्फुरण पाव लागले. मेख्याचा कार्यक्रम खृूपच रंगला. 

दूसरे दिवशी आम्हांला वर्दी आली, की केदारलिगप्रासादिक 
मेकचयाचा पहिला नंबर लागला. मंडछीचा आनंद गगनांत मावेना ! 
मेलयाका मोठमोख्या लोकांच्या बंगल्यांवर बोलावणीं येऊं रागी. 
आजपर्यत खाऊचा पुडा व॒ रारढ मध्ये फिरणा्या मास्तरांच्या 
सोरींत घालीत असत, नो मान आता माह््याकड आला. त्या वेढी 
खाऊचा पुडा व नारछ यांपलीकड मेढयाला अधिक व्रिदागी मिरत 
नसे. बिदागी घेन जाणारे व तिकीट लावून थिएटरमध्ये कायक्रम 
करणारे हल्टीचे संवादनूणं मठे म्हणजे बरसातीमधील किफायतीचा 
धंदा. असा प्रकार तेव्हा नन्ह्ता. 


आमच्या मेदयातील दहाबारा पद्यं आणि इतर मेटर्चांचीं 
कानांवर पडलेली दहावीस पद्यं (त्या वेढी छपि.ल पद्यावल्या, 
संत्राद वगैरे नसत ) हीच काय ती मास्या हार्मोनियम-वादनविद्येची 
शिदोरी होती. मात्र स्वरातून शद्धोच्चार स्पष्ट व्हावा हा विशेष 
मीं का~मस्वला होता. माञ्या लह्रीप्रमाणं एखाद्या अक्षरावर 
मूरकी घेण्याचा मी प्रयत्न करीत असे; परंतु त्या मुलांच्या गछति 
त्या वे्टी मुरकी अगर खटका मृढीच नसल्याम्‌ठे मान्न प्रयत मलाच 
अस्थानीं वाट्‌ छगला जणितो नाद मीं सोडला. मुबल्क संगीत 
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जन्मतः कानां वर पडल्याम्‌न्छ अरीकडील नऊनऊ, दहादहा वर्षाच्या 
मृखांमृलीच्या गद्छयांत सहज कितीतरी खटके, मुरक्या, ताना (ताना 
नसल्या तरी निदान मुबलकं कप) आढनून येतात. आता हे सवं 
संगीतारंकार स्वरे असतात कवा योग्य ठिकाणीं वापरले जातात 
की नाही याचा विचार अलीकडील गायकांनाहि नसतो, तेथे मुलाना 
मगकोणदोष देणार? ज्या प्रकारचें गायन त्याच्या कानावर 
नेहमी पडते, त्याच दिशेने त्यांची अनुकरणप्रवृत्ति धाव घेणार! याः 
पढे तर सिनेमा, रेडिओ, ग्रामोफोन इत्यादि साधनांच्या द्वारे बंगाली 
भाणि पंजाबी गायनप्रकारहि दिवसेदिवस मृखाच्या कानावर अधिक 
येत जाणार. 

पाइचात्य संगीताचे वदछण गिरविण्याचा बंगारी लोकांचा 
प्रयत्न आहे आणि कापन्या आवाजाने स्वरांवर तरंगण्याचा पंजाबी 
गाण्याचा विशेष. रागांचीं बंधने पाद्ण्याची जबाबदारी दोन्ही 
प्रकारांत टाद्छण्यांत येत आहे. पंजाबी गायन हं निदान स्वर व 
राब्द यांच्या उच्चाराच्या विशिष्ट ज्लोकावर तरी थाटलटेले आहे 
आणि भारतीय संगीताच्या अतगत प्रांतीय जातींमध्ये मोडण्यासारखे 
अहे; परंतु ह बंगारी गायन ' भावनानुकूल ' असल्यामुकठ तें अधिक 
आकषक आहे अशी पोषाखी समाज आज त्याची पाठपुरवणी करीत 
आहे. सिनेमा-डायरेक्टरच्या चित्रपटातील विक्िप्त आणि विसंगत 
योजना ज्याप्रमाणे “ सायकांखांजी ' किवा ' मानसशास्त्र ' ( कोणाचे 
मानस्त कोणास शाऊक |) या सदराखाली जशा मान्य होतात, च्या- 
प्रमाणे बंगाली संगीत “ भावनाविरिष्ट' या एेसपंस सदराखाटी 
आज समाजात व चित्रपटांतं फलावत आहे. स्वराकडे, तालाकडे 
किवा रागरचनेकडे डोटेस्ञाक करून वाटेल त्या टसिकाणी लांबलचक 
केपित स्वर काढणें किवा वाटेल त्या अक्षरावर भोवन्याच्या घुमान्या- 
सारखीं स्वरस्थानं सोड्न हूंकारयुक्त मिढ घेणे या फक्त दोन विशिष्ट 
पद्धतींनी सवं प्रकारच्या भावनांचा परिपोष होतो ही ध्यानात टेव- 
ण्यासारखी सोपी युक्ति आहे ! भारतीय संगीत कला ही एकच काय 
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ती आजपर्यत परदेक्षीय संस्कारांपासून निक्प राहिली होती; पणं 
पटीर पिढीच्या कानांवर कसलेकसे विजातीय संगीत पडेल आणि 
त्याच्यातून शुद्ध भारतीय संगीतकलेची लाज राखेणारे किंतीसे कतं 
पुरुष निर्माण होतील याविषयी विचारन करर्णेच बरे! असो, त्या 
वेढी माशष्या व्यासंगमार्गाति अतल्य। तकलृपी संगीताचे भावनाविलासी 
गृत्ते नव्हते हे सुदंव । 

मेढच।च्या विजयामुठे वरच्या वाग्याला छागलेल्या केदार- 
लिग प्रासादिक मंडट्टीने थोडयाच दिवसांनी ' विक्रम-शशिकला ' या 
नाटकाचा प्रयोग करण्याचें ठरविले. पेटीची साथ करण्याची काम- 
गिरी अर्थात्‌ माञष्याकडेच आरी. धंदेवाल्या नाटक कपनीतीक एक 
बेकार नट तालमी देत असे. नाटकाच्या प्रयोगाच वणन करण्याचें 
प्रस्तुत स्थल नन्हे. त्या नाटकप्रयोगाच्या मिककतीमधून मंडींनी 
एक बाजाची पेटी खरेदी केलो आणि नंतर 'सत्यविजय' नाटक बस- 
विले. यानंतर मंडीना पंख फुःलेजआणिचारी राजना चार चारक 
कवृतराप्रमाणेच उडून गेले. केदारलिग प्रासादिक मंडी अशा 
रीतीने संपृष्टांत आणखी; पण दोन नाटकातील पं मास्या पदरात 
पडली व कोल्हापुरांतील पेटी वाजविणारं एक विधड्लेटे पोर या 
सदरात प्रामुख्याने माज्ञी गणना होऊं लागली. 


इतक्या तुटपुंज्या सामृग्रीवर संगीतकलेच्या प्रदेशांत मला 
प्रसिद्धि मिढ्ाली, यावकूनत्या वेदी हार्मोनियम हे वाद्य वाजविणारे 
किती थोडे होते याची कत्पनायर्ईल. त्यावेढी कोणी कसाहि 
गवय्या असो एका तंबो्यावांचून त्याला दुसरा स्वरभरणा नसे. 
कलावंतिणीलखा मात्र सारगीची साथ अपे; पण अशा वेटेच्या 
सामान्य गायकांचा सुरेकपणादेखीक आजकाक्च्या तयार गायकांच्या 
गचत आढद्भून येत नाही. नाटकातील व सिनेमातीर संगीत 
पा््राच्या समोरीर आंकस्टा आणि गवय्याच्या मागील साथीदःरांची 
प्रभावठ हीं दोन्हीं त्या वेठीं नन्हती. कांहीकांही कीर्तनं व नाटके 
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यांखे रीज हार्मोनियमची साथ कोटठंहि एेकायला येत॒ नसे. नाटकांत 
देखील पेटी विगच्या जाड असे. 


माल्या संगीतव्यासंगाचे तांत्रिक साधन सवंस्वीं हार्मोनियम या 
वाद्यांत समाविष्ट क्षल असंल्यार्मृठे आणि नाटकातील संगीताला तें 
वाद्य अत्यावर्यके असल्धामृढठ मास्या व्यासंगचें क्षेत्रहि नाटके व नाटक 
कपन्या याच्या सभोवती मर्यादित ज्ञाठे होतें यांत आङचयं नाही. 


मीं पहिला नाटचप्रयोग वयाच्या सातव्य। वर्षी पाहिला तो 
डोगरे यांच्या कपनीच्या “इद्रसभा' नाटकाचा. खह्‌ वासुदेवराव डोंगरे 
लाल्भेरव क्षाले होते. ' नयन छार वसन लाल ' असे पदगातते 
प्रवेश करीत. त्यांचा तो नाकातून काढलेका कोकणी आवाज मला 
अद्यापि आर्वतो. ' मांज्ञीं पात्रं आणि मांज्ञीं नाटके ' असे अनुस्वार 
न गाढतां भदुाहासानं ते म्हणत अशी त्यांची कोल्हापुरांत त्या वेढी 
ख्याति होती ! (डोगरे गण्णासाहेब किछस्किर यांचे समकालीन होते. 
आण्णासाहेबांनी शाकुतलाचे भाषांतर केले आणि नाटक मंडी 
काठली. डोगन्यानीदहि शाकुतलाचं स्वतंत्र भाषांतर केले व स्वतंत्र 
नाटक कंपनी काठली. दृष्यंताच्या सारथ्याच्या तोडी 'सोडितांची संल 
दोर । घोडे करिति पुरंफुरे ' असें एक पद होते. कवितेचा नमुना 
म्हणून तें व्या वेदीं कोल्हापुरच्या लोकांच्या तौंडी बरेच होते. ) 


त्यानंतर पांडोबा वस्तादांच्या ' वार्ईकर संगीत मंडट्ी "च्या 
दुसन्या मुक्कामातील "दूत-विनोद' व ^रासोत्सव' हीं नाटके पहिलो. 
माक्ष वडीलच मला नाटकाला न्यावयाचे. पांडोबांच्या कानांवर 
आमची वाढती विद्वत्ता व॒ मेव्छयातील आणि 'विक्रमररिकला", 
'सत्यविजय' या नाटकांच्या साथीची कामभिरी आली होती की 
नाही दहं माहीत नाही; मात्र त्याना तोंड दाखवायची मला शरम 
वाट. कुठे त्यांच्या नताटकातीक भारदस्त, पायाश्ुद्ध व॒ शास्वरशुद्ध 
संगीत आणि कुठे हीं मेठढयाचीं पदं ! शूत-विनोद' नाटकातील 
संगीत मास्या त्या त्रेदच्या आकलनशक्तीच्या मयदिबाहेर होते. परंतु 


त्यातीर भरीवपणाचा ठसा कायम आहे. “ रासोत्सव ' नाटकातील 
संगीत थोडे सुलभ होते. त्यातील गंघवचिं काम करणारे रा. भाऊ 
राव जंगम हे धानी रागातील पद “भो सदया 5555 रिपुविजया' 
विशेषतः .सदया'वरीर तान इतक्या सफार्दने गात, की त्याला हटकून 
टाठी पडे. तें पद मीं दोनतीन वेठ एकन गठयात बसविले; पण 
वाजवण्यास पेटीच नन्हती. श्री. हिमतबहादुराची पेटी परत केली 
होती त्या वेढी. 


पदं घटवायला पेटी कोठे मिटे का, या विवंचनेतच दिवस 
जात होते. तो पाद्रीसाहेवाचा अःगंन कोणीं विक्त घेतला याचा 
रोध करतांकरतां तो गोविदराव मेस्त्री याच्या लाकडाच्या वखा- 
रीत आहे असे क्ट्ले. तेथे त्यांची ओंढकख कादून मधूनमधून 
ओंगंनवर बोट टाकण्यास मी जात असे ( अद्यापि मला वाटते, तो 
अगिन त्यांच्या दुकानीं भह. गोविदराव मेस्त्री कोल्हापुरास बाजाच्या 
पेटया बनवीत असतात ) 


प्रसिद्ध गायक श्री. नारायणराव व्यास यचि वडील की चुरते 
ते लक्षांत नाही- के. गणपतराव व्यास यांचे घर आमच्या घराला 
लागून होतै. त्यानी एक हदातपेटी खरेदी केली होती. रात्री जेवण 
ज्ञाल्यावर तासभर ते पेटीचा सूर धरून ! सौभद्र ' व “ शाकुंतल ' 
नाटकातीकल पद्यं गात असत. त्यांचा आवाज सुरेल व॒ जवारीदार 
असे. ' परिणिठिन मुनिकन्येला', “अजि शेवटचा लाभवि, 
' टाकिला याने डौ ' इत्यादि त्यांचीं आवडतीं पद्ये होती. मी रोज 
जाऊन एेकायला बसत असे. मनत आशश्षही, कोते पेटी माल्या 
कड देतील. केव्हाकेन्हा ते माञ््याकड पेटी देत; परंतु “ यूतविनोद ^, 
' रासोत्सव ' या नाटकातील चालींइतक्या त्यांच्या चाली मला 
पटल्या नाहीत. मीदेखील मग क्रिकेटच्या नादाखा कागलों. तरीपण 
पेटीच्या अभावी सकाठी सरकारी वाडयातील देवीपुढे हजेरी देणाया 
संस्थानी गवय्यांचीं गाणीं एकत मी नित्य उभा राहात असें. पोरेवुवा, 
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गणपतीब॒वा मिरजकर, शाद्िग्रामवुवा पखवाजी वगैरे मंडठी हजेरीसं 
असत बहुतकरून र्रपद-धमारचें गाणं आणि पखवाजाश्ीं सुज ही 
या हजेरीच्या गाण्याची बाणी असे. त्यातील मला कांहीच कठत 
नसे; पण कानांवषून स्वर व॒ अनेक गायनपद्धति जात, एवढेच 
समाधान. हे केवठ माक्ष समाधानच नन्हे, तर संगीत-व्यासंगाचे 
ते साधनहि होते 

मिठेर तितके गायन-वादन लक्षपूवक एेकणे- मग ते कंठो वा 
न कटो, आवडो वान आवडो -हे संगीतव्यासंगाचे एक महुत्वाचें 
अंग आहे. मानसशास्त्रवेत्ते सांगतात, कौ मनुष्यांमध्ये दुसरें एक 
सवंदा जागृत असे मन असते भाणि ते डोकयांनी पाहिकठेल्या व 
कानांनी एकठेल्या प्रत्येक गोष्टीचा संग्रह करून ठेवते. भाणि 
भापल्या नेहमीच्या मनाला अदा गोष्टींचा मागमूसहि नसला तरी- 
देखील हें दुसरे मन योग्य ठिकाणीं योग्य वस्तु पुढे करते. गातांना 
किवा वाजवितांना असे अनक वेद्टां घडते, की आपल्या कल्पनेति 
नसकेली, कधी विचार न केठेटी व कधी न धटविकेलो एखादी तद्हा 
-मग ती मिढ, मूरवशे, तान अगर सूर किवा ल्यःचा प्रकार असो- 
अदी सहजसुदर रीतीने येऊन जाते, की क्षणभर आपण स्वतःलाच 
विसरून जातो । ही काट्न आलीव कशी आली याचा आपण 
विचार करू लागतो. स्मरणशक्ति जर चांगखी असेल व॒ तिला 
किचित्‌ शीण दिला तर आपल्याला कढ्टून येते, कौ ही तस्हा आपण 
अमक्या चिजंत किवा फलाण्या गवय।च्या गन्यातून एेकटी होती । 
ती न कढठत भालेली तन्ह्‌। अर्थात्‌ आपण मग ॒घटवून हृकुमी करून 
ठेवतो. अशा रीतीने अनेक संदर प्रकारची आपल्या संगीतामध्ये 
भर पडते आणि याचे सवे श्रेय गायनवादन एेकण्याच्या तपचर्येकड 
जाते है उघड आहे. 


संकल्प नसताना न कन जरी विल्वपत्रं शंकराच्या पिष्टीवर 


पडलीं तरी त्याचे पुण्य जमा होत अक्तं, हा श्रद्धाढंचा न्याय संगीता- 
तीर श्रवणसाधनेला तंतोतंत लागू पडतो भसा भन्‌भव आहे 


संगीताश्ीं - मग तो गायनाश्षीं भसो अगर वादनाक्ीं अषो-ज्यांचा 
थोडाफार संबंध येणार असेल, त्यांनी संगीत एक्ण्याची कोणतीहि 
व कसलीहि संधि दवड्‌ं नये - मग तें संगीत कसल्याहि दग चि असो. 
भिकान्यांच्या गाण्यापासून तों नामांकित कलावंताच्या गायनवादनांत 
काटीतरी आपल्याला घेण्यासारखं असतेच. आपले संग्राहक मन 
एकलेल्या सवं प्रकारांचा संग्रह करून >वते. ज्या प्रक। रांची आप- 
ल्याला अरुचि असते ते प्रकार सुप्त राहतात, काही कालानेते 
पुसूनहि जातात. परंतुज्या ज्या प्रकारांची आपल्याला एकतांना 
गोडी वाटली, त्यांपैकी योग्य प्रकार योग्य स्थठीं न कठत पुढे ठकल- 
ण्याची कामगिरी हं आपले संग्राहक मन हृटक्न करीत राहणारच 

उल्टपक्षौ, विशिष्ट घराण्याच्या पद्धतीला अनन्य भक्तीने 
चिकट्न राहणारे अनेकं गायकवादक अ।पण पाहतो. त्यांचा सांप्र- 
दायिक अभिमान व चिवटपणा वाखाणण्यासारखा असतो यांत संशय 
नाही. इतर घराण्यांचे भगर इतर प्रकारचे गायन आपल्या कानावर 
पडले, तर त्याच्या संस्काराने आपल्या घराण्याचे गायन दूषित 
होईल, अशा घाबरट वृत्तीने कौ काय कोण जाणे, ते इतर पद्धतीचें 
किवा घराण्याचे गायन एेकण्याचे शक्य तों टाद्धतात. नाइलाजा- 
स्तव ते एेकण्याचा प्रसंग आलाच, तर असे कांही पोलादी कवच 
ते आपल्या वृत्तीवर घधार्तात, को इतर गायनवादनाचा अंशि 
वृत्तीत शिरूं नये । 

आता गायन एकत असतांना त्याचा मनावर करवा वृत्तौवर 
परिणाम न होउ देणे हे कसे शम्य आहे असा साहजिकच प्रश्न येईल. 
सामान्य श्रोत्यानादहा प्रयोग कोणाश्ीं तरी राजकारण, व्यापार, 
युरोपचो परिस्थिति, सिनेमानटींची दिनचर्या, मृलाखत इत्यादींसंबंधी 
अधिकारथुक्त चर्चां करणे, काहीतरी वाचत ब्रसणे क्रिवा आपल्या 
सुखदुःखा स्वतःशींच मनन करणे वगैरे मार्गानी गाण्याकडे दुलक्ष 
करणे शक्य असते; पण गवय्यी-श्रोत्यांना या गोष्टी शक्य नस्तात. 

मा.सं.व्या र 
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त्यांना गायकाच्या पढे बसावे लागते, समेवर मान हाक्वावी लागते, 
अर्थात्‌ चाल्‌ गायनाकडे लक्न यावे लागते. लक्ष तर दाये, परंतु 
गाणे वृत्तीत शिरूं द्यायचें नाही किवा मनांत उतरू द्यायचें नाही, हा 
चमत्कार ते कोणत्या उपायाने साधतात ? अशा ब्रतस्थ मंडठींपेकी 
कांहींचा मला अनृभव आहे तोअसा, कौं जौ गायनप्रकार चालू 
असेल, त्यांत नवीन कांही जढद्रून आले की त्याची 'सरगमः करा- 
यची. ही मंडदी 'सारेगम'च्या तत्रात मोरी तरबेज असतात. नवीन 
राग, नवीन चीज, मृरकी, मिट, खटका, नवी तान, नवरी फिरत 
- सारांश जें काही नवीन कानांवर यर्दल त्याची है तःकाठ मनातल्या 
मनांत (सारेगम' करू खागतात आणिएकदा सारेगमःञ्ालीको त्या 
रागाचा, चिजचा, तानेचा विशेष नवीनपणा कवा डौल यांच्या 
द्ष्डीने रिल्लक्च रहात नाही; मग तो मनांत खोलपर्यत शिरण।र 
कसा 2 सारेगमच्या तंत्रसामथ्यनिं टै बुद्धिमान लोक जपल्या 
संग्राहक मनाचा मागं बंद करून टाकतात. 'सारेगम'चा विषय 
माल्या व्यासंगाच्या प्रगतींत ओघानेच पुढे अधिकं विस्ताराने मांडावा 
लागणार आहे. म्हणून या वेधी अधिक चचां अप्रस्तुत होईल. सारांश 
काय, की ठराविक साच्यातील गायन गाणारे कटावान आपल्याला 
माढद्टून येतात, त्याचं कारण वन्याच अशीं त्याचा वरील सौव. 
पणा ह होय. 

या सांप्रदायिक संगीत-व्यासंगी श्रोत्याचा आणखी एक प्रकार 
आहे. आपल्याच गुरुपर्परेतीर कोणा गायकाची मेफल असेल तर 
हे हजर असतात, पर्शतु त्यांच्या गायनांत कांही घेण्यासारखा भाग 
मसेल तर तो घेण्याच्या बद्धीने ते जात नाहीत; तर गृरुजीने अगः 
वस्तादजीने आपल्या या गृरु्बधूला अगर भगिनीला आपल्यापेक्ष 
कांही अधिक शिकवले आहे कौ काय किंवा त्यानं इतर कोणाच्य 
गायकीत्‌न कांही प्रकार घेऊन आपल्या परपरेला बाध आणला आः 
कीकाय हे काकटृष्टीने पाहण्यास् ते जातात. यांत गायनाच्य 
प्ेमास्वादपेक्षा असूयेचा भाग अधिक असतो. परण यापासून कामे 


का २ ५ कका 


काय होणार ? आपल्याच विशिष्ट पद्धतीचें गायन एेकल्याने आपल्या 
कठेत नवीन मसाला काय पडणार ? एक दुसग्यापेक्षा चार अधिक 
ताना मारीर किवा एखादी नवी चीज म्हणेक; परंतु गायकीचा 
एकांगी सोवटेपणा कायमच राहणार. 


हा प्रकार गायिकांमध्ये अधिकं प्रमाणात आढटून येतो. स्त्री- 
जातीच्या संकोचम्‌ असेच केवढ म्हणतां येत नाही, परंतु अनेक 
कारणामुढ संगीत-विषयाचा पुरुषांइतका बहुश्रुतपणा स्वरी गायिकामध्ये 
नसतो खरा. शिवाय परंपरेचे अंधबुद्धीने संगोपन करण्याचा त्यांचा 
नेसगिक धमं असल्यामुठे त्यांच्या गायनांत गृरुजीने घटवून घेतठेल्या 
प्रकारांपलीकडे स्वयंस्फूर्तीचा विकास व विलास फार अल्प प्रमाणात 
एेकायला मितो असो. पुन्हा एकदा सारांडरूपाने सांगायचें म्दणजे, 
मिठंर तसे व मिठेल तितके गायन-वादन प्रेमाने व॒ एकतानतेने 
जेवढें एकावें तितके संगीतव्यासंगी विदार्थ्याला पुढे लाभदायक होते. 

राजवाडचातील देवीपुढील ध्रपद-धमाराची श्षुज एेकण्यास व 
पाहण्यास मी नित्य जात असे तो वरील विचारसरणीने प्रेरित होऊनं 
जात नसे. त्या वेढी मला कसलाच अनुभव नन्हता आणि विचारहि 
नव्हता. कानावर स्वर पडल तेथे एकत उभे राह्‌ायचे एवढेच. 
संगीताचे उपजत अंग कोणाकोणाला असतं; माञ््यामध्ये संगीताचा 
उपजत नादिष्टपणा मात्र भरपूर होता. 


मोहरममध्ये कोल्हापुरास अनेक प्रकारचीं सोगें काढीतः; 
त्यांमध्ये बाहेरगावचे कांही चांगले तमाक्षेहि येत असत. त्या वेढच्या 
श्रीमत जो्ीराव याना तमाशाची भावड असे. त्यांच्या वाडांत 
मीं अनेक तमाशे एक्ले. तमाशातीट लखावण्यांची व॒ छकडीची 
गायको अगदी स्वतंत्र असे. ( गेत्या दहापंधरा वर्षात उत्तरेकडीलं 
गज्जल, कवारी वगेरेच्या चाटीचं मराटीकरण नाटकातून बययाच 
प्रमाणात क्षे आह आणि रंगभूमीवरीरल गंधवेछापाची गायकी 
भजनातून, मेठघात्रुन व तमाशातून देखोल फंलावश्ी आहे, यामुढे 


लावण्यां ची जी खास पद्धतीची गयको पूर्वो एेकायला मिटे, तिचा 
हल्ली कोठे मागमूसहि राहिला नाही.) याच सुभारास मला 
बडोद्यास जाण्याचा सयोग आला. तेथे मीं इतर गायकवादकांत 
लावण्या गाणारेहि एेकले. सख्यालाप्रमाणे संथ ठकयीत व ॒रप्प्या- 
प्रमाणे अवघड मुरक्यांनी सजलेखी असी ती लावणीची गायकी 
भते. लावण्यांची खास पद्धति गाणारे अखेरचे गृहस्थ बडोद्याचे कं. 
अप्पाराव कोल्हटकर हे होऊन गेले असे म्हणण्यास हरकत नाही. 
हल्टी लछावणीचे फक्त ॒शद्र॒कानांवर येतात; पण त्यांची गायकी 
नाटकातीर पदांप्रमाणे ठरीव साच्याचीच असते. मराटी भाषेला 
साजेसा गायनाचा एक खास महाराष्टीय प्रकार महाराष्टरातून काय- 
मचा नाहीसा व्हावा याचे कोणाखाहि दुःख होईल. (त्याचप्रमाणे 
्रुपद-घमार व टप्प्याची गायको गेल्या पंधरावीस वर्षती आमच्या 
महाराष्टीय संगीतव्यासंगी लोकांना क्वचितच एकायला मिढाटी 
असेक; मग त्या भारदस्त गायनप्रकाराचा अभ्यास करणे, निदान 
तिचा थोडातरी परिचय करून षेणे दूरच ! आणि इच्छा असी तरी 
ती गायकी एकविणारे व शिकविणारे आहेत कुठे ? सारांश, ध्रुपद- 
धमार, टप्पा व लावणी अरा चार प्रकारच्या गायनपद्धतीला महा- 
राष्ट आज कायमचा मूकला आहे. याचीं कारणे काय आहेत याची 
चर्चा या वेदी अप्रस्तुत होईल, ती ओघाने पुढे येईलच. } 


कं. अप्पाराव कोल्हटकर हे किर्छोस्किर कपनीतील प्रसिद्ध 
प्रमुख नट कं. भाऊराव कोल्हटकर यांचे वडील बंधुहोत. मीं 
किर्लेस्किर मंडलीचे ! दापसंभ्रम' है नाटक प्रथम कोल्हापुरास 
' लक्ष्मीप्रसाद ' नाटकगृहांत पाहिले. माश््या मनावर त्याचा काय 
परिणाम ज्ञाला वगेरेसंबंधी व्यवस्थित वणेन पुढील प्रकरणावर 
सोपविणं बरे. 


माञ्चा सगीत व्यासग-= 


प्रकरण ३ रे 


८९०५-९ द च्या सुमारास राजाराम किजिमध्ये मोठे शास्त्रीय 
प्रदशंन भरले होते. त्यामध्ये घ्वनिशास्त्राचे चमत्कार- काचेच्या 
नद्धचातून निरनिरक्े स्वर काढणे, स्वराच्या चढरउताराप्रमाणे 
ज्योतीचा चढउतार होरे, तबकडीवर बारीक वाढ्‌ पसरून तिच्या 
कडेवर धनुकरी धासल्याने वरी वाटूचे निरनिराठे आकार करणे 
इत्यादि शास्त्रीय अजब करामत -मी करून दाखवीत असे. म्हणजे 
प्रदशेन)च्या नादविभागातीर मी एक नादलुन्ध किव। नादिष्ट प्रदशेक 
(1{2)€171071878101) होतो. सकाठी देवीपुडील दरबारी गायकाचिं 
गायन एेकण्याचा क्रम चाल होताच. फावल्या वेठी पातेल्यांत अधंअधिक 
पाणी भरून त्यावर एक बोरू बसवृून त्यावर अंगठा आणि बोटाची 
चिमूट फिरवली म्हणजे पेटीसारखा एक स्वर निघतो तो ध्वनिशास्व्रा- 
तीर प्रयोग घरी करून त्यावर पदं गृणगुणण्यात वेठ जाई. तिसय्यां 
प्रहरी प्रदशेनातील नादिष्ट कामगिरी होतीच. वाढ कमीजास्त करून 
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तबकडीच्या स्वरत चढउतार श्ाल्याने वाढृच्या भाकृतींतहि फरबदल 
होतो व व्यावरून संगीतसप्तकाच्या प्रत्येक सुरारी विशिष्ट कृति 
ठरवितां येईल की काय, अदाविषयी मी प्रयोग करून पाहात होतो. 
पण मनासारखं जमेना. शिवाय मनासारखीं उपकर्णेहि नन्हतीं. 
मला चांगरे भाठवते, की त्याबाबत मी प्रो. मोडक ( कं. बाठाजी 
प्रभाकर मोडक हे अत्यंत विद्वान पदाथंविज्ञानश्ास्त्री होते व तितकेच 
अरसिक व रक्ष होते) यांना विचारले. त्यांनी खेकसून उत्तर दिले, 
की ' वाटुची तवकडी (501५ 12181) म्हणजे कांही तु्ञी बाजाची 
पेटी नन्हे! ` आमचे संशोधन तेथेच थांबले. माल्या पेटीच्या 
नादाबाबत प्रो. मोडकांचा माञ््यावर उगीचच राग होता. त्यावेढी 
मीं पांचवींत होतो. पुढे मेंटििकमध्ये मोडकांच्या सायन्सच्या तासाला 
मीं हटक्न गेरहजर राहून आणि तीन वेठ नापास होऊन त्याच्यावर 
सूड उगवला ! पण चौथ्या वर्षी सायन्सवर ज्ञोड देउन मीं साठ 
रुपयांचं सोहनी प्रादस् मिढ्विले आणि तीन वर्षाच्या परिक्षेच्या 
फीची भरपाई केली. मात्र फुकट गेलेल्या तीन वर्षचिी भरपाई 
मास्या संगीतातील प्रगतीच्या रूपानेच साली. असो. 


वर॒ दिग्दशित केठेल्या माश््या वालृका-थाली-संशोधनाचे 
प्रयोग कोणी संगीतशास्त्री पूणेतेला नेतील तर भापल्या स्वराच्या 
आकृति व त्यापासून आपल्या रागांच्या आकृतीहि निदिचत करतां 
येतील व आपल्या पूवं्जांनी कल्पनेने रेखाटलेल्या रागरागिणींच्या 
चित्राना ही शास्त्रसिद्ध आकृतीची पाश्वभूमि मिदाल्यास रागिणीचीं 
रूपेदेखील निरिचत होतील, शास्त्रोक्त होतील आणि पुर।णोक्तहि 
होतील. संगीत नोटेशनच्‌ डामणींनी व संगीत वय्याकर्णीनी वरील 
संशोधन जरूर हातीं ध्यावें 


वरील शास्त्रीय प्रदशंनांत श्रीमंत भिरजकर संस्थानिकांनी 
कानाला नठ्धा रावून एेकण्याचा मेणाच्या लहान बांगडधांचा 
फोनोग्राफ ठेवला होता. त्या मेणाच्या ांगडीवर उठटलेल्या चिन्हांवरून 








































































































राजारामियन क्श्व-- को्हापर : १९००. 
मागील रांगेतीर उजवीकड्न पहिले श्री. २ेबे. 


मला एक कल्पना सुची. ती अशी, की अशीं सुचिका-चिन्हे 
( }€€16-718.7२5 ) सूक्ष्मदशेक यंत्राने अनेकपट मोठी करूम 


तीं कागदावर छापटीं तर त्यावरून आपल्या संगीताची परिपूर्णं 
रेखालिपि तयार होऊं शकेल आणि ती डोठरांपुढे ठेवून कुठलाहि 
गायक कूठलीहि चीज कूठेहि बिनचूक गाॐं शकेल. वरील संशोधन 


णीं पूणविस्थेस नेत्यास निदान भिन्नभिन्न नोटेशनपद्धतीचा क्षगडा 
तरी कायमचा मिटेल । 


आमचे कांही संगीतशास्त्री स्वरचि शास्त्रोक्त रंग आधुनिक 
उपकरणानी सिद्ध करण्याचे प्रयत्न करीत आहेत असें समजते. असले 
प्रयत्न होतील तितके आप्या संगीतकलेच्या उन्नतीका कमीच 
आहत. वरील रेखाल्िपि तयार स्लाल्यावर त्यामध्ये रग भरणे 
गदी सुलभ होईल. उपकरणांच्या अभावीं त्या वेदीं हे प्रयत्न 
मला करतां आले नाहीत. शिवाय त्या वेदी गायनकलेत नोरेशनला 
भाजच्याइतके प्रमृख स्थान नब्हते आणि स्वरकिपीमंबंधी ज्षगडेहि 
नव्हते. है क्गडे पहन दोवटीं लिपी आणि रगाबाबत माकी 


अशी समजूत क्षारो आहे, की संगीत स्वरांचा खरा रंग कठातूनच 
सिद्ध ज्ञाला पाहिजे भणि स्वराची लिपि नेत्रापेक्षा कर्णानींच ग्रहण 
शाटी पाहिजे. शास्त्रय संशोधनाचे है खडकाठछ आडवदण धेतल्या- 
बहुल वाचकांची क्षमा मागणे अवश्य आहे. असो. 


वरील शास्त्रीय प्रदशंनच्या संधीखा क्िलेस्किर मंडनीचा 
मक्काम कोल्हापुरास पडला होता आणि पहिला प्रयोग कं. देवल- 
कृत ' शपसंभ्रम ¦ हा हाता. आपल्याच अडीच नाटकांनी ( सौभद्र, 
शाकुंतल व अधं रामराज्यवियोग) ज्या मंडींनी अखिल महा- 
राष्टाटा वेड लावले, महाराष्टरीयांमध्ये अभिजात नाटचकेलेची व 
नाटयसंगीताची दृढम्‌ अभिरुचि निर्माण केली आणि यक्षिणीने 
कांडी फिरविल्याप्रमाणे-भलृय्‌-डरच्या दानव रणभूमीचे देवेद्राच्या 
रंगमूमींत ज्यांच्या एकटया ज्ञाकुंतल नाटकरानं रूपांतर केले अशा 
या अतुल गृणवंत मंडटीना वापसंभ्रम'सारख्या अवघड नांवाच्या 
नाटकाचा प्रयोग करण्याची आवर्यकताच काय होती ? कोल्हापुरचा 
त्या वेद्धेचा पांढरपेशा समाज अत्यंत रसिक व॒ चिकित्सक होता. 
लोकात हाच वाद. कोणी म्हणे, अण्णा किर्लस्किर गेठे. त्यांच्या 
मागे आता हीं अशीच नाटके आणि त्यातून “भावडया' ( भाऊराव 
कोल्हटकर ) आता म्हणे या नाटकांत पुरूषपाटं करणार ! काय 
ते नाटक होणार ! ' कोणी म्हणत, ' देवलाना तुम्ही कमी समज्‌ नका. 
अण्णांचे पदटुशिष्य आहेत ते. नाटयानंद मंडढीचेँं “मृच्छकटिक 
तरी देवरलचेच. रापसंभ्रम नाटकालां ईदोर महाराजानी आदो 
रुपये बक्षीस दिके आहेत 1' ( त्या वेठ्ी आटे रुपयांची किमत 
आताच्या पंचवीसशं सपर्यांइतकी तरी खास होती). कोणी म्हणत, 
^ होय, पण कादंबरीसारसख्या गुंतागंतीच्या बाडातून एकसूत्री नाटक 
निधे शक्य नाही. ' इत्यादि इत्यादि. 


कालिजातीर प्रदशेन संपले म्हणजे धरी जाताना प्रोफेससे, 
मास्तर, कांलेजचे विद्यार्थो बगरे मंडढींचा हा एकच वाद चाले. 


--- ४ १. 


हा मोठमोठ्या लोकांमधील मनोरंजक वादमी महाम एेकत असे, 
व्यातौ सवच गोष्टी मला समजत होत्या असे नाही; त्या एेकण्यार्चा 
एकच फायदा असा ज्ञाला, की पुढे बाणाच्या कादबरीतील एखादा 
भाग क्रिवा त्रुटित वाक्यहि वाचण्याची मला कधी इच्छा क्ाटी नाही. 
ज्या कादंब रीपासून सुसूत्र नाटकनिर्माण होत नाही ती कादंबरी 
कसटी | मात्र ˆ रापसंभ्रम' नाटक पाहाण्याची इच्छा अनावर 
साखी. वड्लांच्यावुटे भीतभीत गोष्ट काढी. /कसलं दरिद्री 
नाटक पाहातोस । अण्णांच्या नाटकाला नैरईन तुका !* मी अति- 
दय हिरम॒सले तोंड करून उभा राहिलो. रात्रीचं जेवण साले. 
वडिकांनी वर हाक मारली व दोन रुपये मास्याकड फकले - ' जा, तें 
गचाढ नाटकं बच एकदा. ' मी पसे घ्यायला खारी वाकणार तोच 
† थांब, नाहीतर गर्दी असेल. मीच घेऊन जातो तुला ! दोन सेक्रदांत 
जिना उतरलों, दोन मिनिर्टात कपड घालून मी तयार होन उभा 
राहो, दहा भिनिटांनी ( मला ददा तास वादके ते ) वडील कपडे 
करून खारी अले. 


लक्ष्मीप्रसाद यिएटरमध्ये कोण गर्दी | प्रदरंनाकरिता आलेले 
दक्षिण महाराष्टरातील संस्थानिक, कोल्हापूरचीं जाडीं प्रस्थं व॒रस्षिक 
रक्षक इत्यादींनी थिएटर फुललेले. माड़ीवर जागा नाही, बाकांवर 
जागा नाही, खुर्व्यावरहि जागा नाही. फक्त तीन रुपयांच्या मागच्या 
रागेत दोनतीन सुर्च्या शिल्लक होत्या. तीन वर्षाची अर्ध्या तिकिटाची 
मर्यादा ओलांडून मला दहाबारा वषं आरी होतीं, म्हणून त्या 
मागनिहि वचत होण्याचा संभव नन्हता. ˆ जाञऊंया रे परते-' पण 
माषा चेहरा अण्णानी पाहिला आणि चिशातून पैशाचे पाकीट काढले 
आणि सहा रुपये विडकींत टाकले. दोन तिकिरे घेऊन आम्ही 
आमच्या बुर्च्यवर बसलो. भामच्या ओीलखा मोठमोठे वकील आणि 
न्यायखात्यात्तील अंमल्दार होते, त्यामृढे वडिलांचीहि वृत्ति जरा 
ख॒लल्यासारखी दिसली. 























. माऊराव कोल्हटकर, 


कौ ह्रे 


या हिकाणीं अत्यंत कृतज्ञ अंतःकरणाने व अत्यंत पुज्यभावनेने 
मास्या वडिलांचा उल्लेख केल्यावां चन राहावत नाही. तिकिटाचे 
तीन रुपयेच काय, परण माननी कोणतीहि योग्य हौस पुरविण्यास त्यांनी 
तीनशे रूपयांप्यत खर्चण्यास मागेपृढे पाहिले नाही भणि विशेषतः 
त्या वेकेच्या प्रतिष्ठित समाजाला भिजन माक्षया संगीताच्या षोकाच्या 
किवा व्यासंगाच्या आड ते कधीच आके नाहीत. उक्ट त्यांनी सवं 
प्रकारें मका प्रोत्साहन दिले आणि माञ्या व्यासंगाचें व अल्प गृणाचें 
करौतुकच केले. मी एकूलता मुलगा म्हणून त्यांनी मला धाकांत 
ठेवले नाही अस्राहि प्रकार नन्हता. तोंड वर करून त्यांच्यापुटे 
बोलण्याची अखे रपत माज्ञी प्राज्ञा नब्हुती. परंतु आश्चयं हे, को मान्ञा 
संगीताचा भमर्याद षोक व त्याला अनुषंगिक असज्ेले हीन द्जाचें 
वातावरण, त्यात्रून निघणारे कुत्सित प्रवाद इत्या दींकड त्यांनी यत्कि- 
चितहि लक्ष दिके नाही. 

जस्टिस शंकरराव ढवठे, आय्‌. सी. एस्‌., डाक्टर बेलवलकर, 
एम्‌. ए., पीएच्‌. डी. वगेरे असामान्य विद्वान लोक माज्ञे वगंबंधु 
होते. ‹ तुमच्या म॒लाची बृद्धि व धारणाशक्ति उत्तम माह; मरा? 
मास्तर हायस्कूलमधून सेवानिवृत्त ज्ञाले, त्या वेढी गोविदाने लिहून 
आणलेले इग्लिशमधील भाषण इतर सवपिक्ना सरस ठरले आणि 
समा रभाच्या वेढी तेच आम्हीं त्याच्याकंडन वाचून दाखविले; पण 
हाच तुमचा मृलगा तीन वषं मेंट्िकमध्ये नापास व्हावा? वर्गामधें 
केव्हात री असतो - बहूतेक नक्षतोच. गाण्यावाजविण्यांत कुठतरी 
भलत्या संगतीने वेठ काठतो .." वगैरे वगैरे माक्ष्या कागाठधा मनेक 
हितचितक आणि शिक्षक वडिलांकडे नेत. वड त्यांना काय काय 
उत्तरं देत, ते मला माहीत नन्दते. परंतु ' अभ्यास कसा काय चालला 
बहे ? यंदा तरी पस होणार की नाही ?' यापलीकंडे ते मला 
कधीहि जास्त विचारीत नसत. मलाहि त्यांच्या वृत्तीचे केव्हाकेव्हा 
गूढ पडे. पुढे कांही दिवसांनी याचे कारण ते आपल्या एका स्नेह्याला 
सांगतांना मीं कले वाचकांना ते मनोरंजक वाटण्याचा संभव माहे 
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० ०.4 ५4 का 


आणि माज्षे भक्ते लाड केल्याच्या आरोपातुन माल्या वडिलांना मुक्त 
करण्याची ही संधि धालव्‌ं नये, म्हणून ते सांगण्याची परवानगी घेतो. 

पहिल्या केखांकातील तो मिशनरी पाद्रघाचा आंगन आमच्या 
मोकढकघया असलेल्या दकानां त आणल्याची हकीकत वाचकांना आठ्वत 
असेल. ज्या शेजारच्या सोनाराच्या दुकानातून तिकोनी कानस 
आणून त्या माँगंनचें त्तिकोनी कल्प मीं काढले, ते लक्ष्मणरोठ बावडे- 
कर ऊफं तात्या सोनारहे फार चांगले कारागीर होते परंतु त्याना 
वेदान्ताच्या च्चचा फार नाद. संध्याकाटठी सहापासून अठ वाजे- 
पर्यंत त्यांच्या दूकानांतं वेदान्ती मंडडींची बेठक असे. सुरवात बुद्धि- 
बटाच्या डावाने ब्हायची भाणि त्यातून वेदन्तात्तील एखाद प्रमेय 
निमणि होऊन त्यावर खडाजंगी व्हायची ! तात्या सोनारांना 
वेदान्त किती समजत होता, हं मला ठाऊक नाही परंतु वेदान्ती 
ास्त्रीमंड्धींव्रिषयी त्यांना फार आदर असे. एके दिवशी सकाठीं 
मी त्यांच्या दूकानांत त्यांच्या शेगडीवर हात शेकीत बसलों होतो. 
इतक्यात देवीच्या देवदछाकडन एक तरुण तेजस्वी सन्यासी दंड- 
कमंडन्कृ, काखेत वाघाचें कात, मुंडण केटेले मस्तक इत्यादीनी 
युक्त असा दुकानापुष्रे आला 

तात्या सोना रांची नजर त्याच्याकड फिरली आणि तो अगदी 
दुकानापाक्ी येतांच त्यांनी विचारले- 

° स्वामीजी, किधरको जाते ?' स्वा्मीनी हातांनीच दशेविले, 
की ˆ करिधरभी जाते ह.' 

तात्यानी दुक्तरा प्रन विचारला; 

^ किधरसे आये 7 

स्वामीजींनी उत्तर दिले, 

* किधरसेभी आये, ओर किधरकोभी जति हं. आते हं सो जाते 
हे! ' 
तात्याना या बोलण्याचे काय गृढ वाटले कोणास ठाऊकं । 
मला तर कांहीच कठठे नही ! तात्या सोनार उद्गारले, 


~ ४६९- 


' जाते है मगर बीचमे बसतेभी ह्‌. ' 
स्वामी म्हणके, ' हा बैटठेगे भी. ' 


ज्ञाले ¦ “ आवो, बटो ! ' होऊन स्वामी बसले. नांव विचारले- 
नांव नाही, गाव विचारे गाव नाही. कोट््‌न अालां, कां आलां, 
कुठे जायें आहे ~ परमेडवराचें नांव ! परमात्म्याने इथे आणले, 
तो नेर तिकडे जापरचे ~ इत्यादि उत्तरे एेकून तात्यांना त्याच्या 
बहल अधिकच आदरमावना वाट्‌ लागली. आणि मायाक्यादहः 
ब्रह्म क्या हु, जड-चेतन्य वगेरे चर्चा तात्यांच्या षरेडगृजरी हिदीमध्ये 
सुरू कारी. त्या स्वामीचा मात्र अस्खलित भाषेचा ओघ, मधूनच 
संस्कृत दाखले वगेरेचा माक््यासारख्या अज्ञ मुलावरदेखीक विलक्षण 
परिणाम ज्ञाला. तात्याना तर हा वेदान्ताचा अमोघ निधीच हाती 
लागला असे वाटे. हषभराने त्यांनी स्वामीजींची हात जोड्न 
भ्राथेना केली कौ कांही दिवस येथेच मृक्काम करावा. स्वामीजी, 
' अच्छाह्‌ ' म्हणाले, 


पण त्यांना जागा कोणती द्ायची { समोरच आमचें दुकान 
खाली होतेच ! आंगंनखेरीज दुसरी कांहीच अडगॐ तिथे नन्हुती, 
हारे 1 संन्याज्ञाची प्राणप्रतिष्ठा भामच्या घरातील दुकानांत ज्लारी | 
मला मात्रही व्याद कोट्‌न आरी असे आले होते. संध्याकाठी 
वेदान्ती मंडढ्ाचा अड मामच्या दूकानांत सुरू ज्ञाला. आमचें ओंगेन- 
वादनवबंद जाले. पणमी हताश होऊन थोडाच बसणार ! स्वामी 
एकर अहित अशी संधि पाहून आंगेनवर हटूहद्य्‌ कसरत सुरू केली 
दोन दिवस स्वामीजींचा अंदाज समजल्यावर स्वामींचें अस्तित्व मी 
पू्णेपणे विसरून गेलो. स्वामी बिचारे मला कधीच बोलले नाहीत. 
ते आपल्याच चिन्तनांत मगन असायवचे. 


एक दिवस माक्ष वडील तेथे आले आणि ' स्वामीजींना इथं 
श्रास देत जाऊ नकोस {* म्हणून त्यांनी मला खडसुन ताकी दिली. 
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मी अर्थात्‌ निघून गेलो. कोट्न ही संन्याशाचौ पीडा येथे भारी 
आणिकेन्हा ती टद्धेल तो सुदिन असे मला ज्ञाले. 


मी गेल्यावर मला वाटते स्वामींनी माक्या वडिलांना सांगितले, 
को “ तुमच्या मृलाच्या वादनापासून मला कांही तास होत नाही. 
त्याला खशाल येऊं द्या आणि मनसोक्त कसरत करू चया-- तसेच 
गाण्यावाजविण्याची त्याला बिलकुल मनाई करू नका. मृलगा नांव 
काढील. मान्न शद्र ध्यानात ठेवा--” वगैरे. आणि या स्वामीमहा- 
राजाच्या वचनानुसार अखेरपर्यत माञ्या वडिलांनी मला सवंस्वीं 
मोकटीक दिली व प्रोत्साहुनहि दिले 


ज्यांच्या भाश्ञीवंचनाची मोहिनी माल्या वड्लांवर पड्‌न 
ज्यायोगाने गाण्यावाजविण्यासंबधी कोणताहि निर्बध माक््यावर 
राहिला नाही व म्हणूनच मला बेद्ूटपणे व्यासंग करतां आला, त्या 
स्वामीजींच्या व वडिलांच्या पुण्यस्मृतीप्रीत्यथं है वरील विषयांतरं 
केल्यावहक वाचक मला क्षमा करतील अशी आश। आहे. 


पुनदच शापसंभ्रम ¦ तिसरी घंटा ज्ञाली, पडदा वर गेला, 
नांदी सुरू ्लाखी. आता नटी येणार! “ भावडया पुरुष पारं 
करणार असला तदी निदान नटी्चे काम तरी तोच करणार खास! ' 
इत्यादि कुजवृज सुरू साली. 'मावडचा ने नटी्चे पद सुरूकेलेकी 
भापले पमे वसूल आरे-- असे मानण्याइतको त्या वेढी प्रक्षकवर्गाची 
भाऊराव कोल्हृटकरांवर बहाल मर्जी होती! भणि अगदी खरे. 
रामराज्यवियोगातीर नीचे ' खचित बाई व्यथं जौम्ही अबलाः 
था पदातील (अबला-' येथे त्यांचा तेजःपुज स्वर ठरला म्हणजे 
सवे नाटकगृह दुमदुमून जात असे. पेसे इथेच वसूल क्ञाञे, राहिलेले 
नाटक कंपनी मोफत दाखवीत आहे असे जरूर वाटे. 


नांदी क्षाखी ! नदी कोठे आहे ? नटी न येतां 'नकोग 
नको !* अक्ता पडयातून आवाज मात्र आला. महाइवेता व तिच्या 


त 


सख्यांचा प्रवेश सूचित करणारी साकी म्हणून सूत्रधार निघून गेला. 
दुसरा पडदा वर गेला. त्या वेढी चितोबा गुरव महाश्वेतेचँं काम 
करीत आणि ते फार ठसकेबाज व सफार्ईने करीत. आवाज फुटलेला- 
पण पदं म्हूणण्यांत एेट होती. ' मधुर किती कुसुमगंध सुटला! हें 
पद ज्ञे; स्ख्यांचा थदट्राविनोद ज्ञाा; कांही मिषाने त्या नेप- 
थ्याच्या आड गेल्या; क्षणभर रंगमूमीवर सामसुम. अत्यंत उत्सुकतेने 
मीं विचारलै- ' आता भावडघा येणार ?' 


इतक्यात काय ¦ स्टेजच्या मागीर विगमधून एक दिव्य तेज 
पुढे येत गाहे असे दिसलटे. ज्योतिवर्णाची कौपीन, खांयावर रुढणारे 
तुकतुकीत काठेभोर कुरे केस, कर्णावर पुष्पमंजिरी, कानांत कंडे 
भाणि तजेनीवर स्फटिकमाखा लीलेनें फिरवीत पुंडरीकाची दिव्य 
मूति रेखीव भावाजाने ' भाज चतुदंशी म्हणून ... ' इत्यादि वाक्ये 
म्हणत स्टेजव रील डाव्या बाज्‌च्या कोपयाजवद आली आणि 
‹ नंदनवन देवीने माक्ञा आदर बहु कनी ' हं पद सुरू केले. 


भाऊरावांचा आवाज त्या वेढ्ठी मीं प्रथमच एेकला, आणि काय तो 
भावाज ! दोन्ही कीनातून एक तीक्ष्ण परंतु आल्हादकारक सुवणं- 
शलाका चुसून तिने थेट मंतःकरणाचा ठाव घ्यावा, असे त्या भावा- 
जांत तेज भाणि माधुयं होते. जितका तेजवान्‌ तितकाच अणक्‌चीदार 
व तितकाच पराकाष्ठेचा पल्लेदार आणि लवचिक ! 


पुंडरीकाचीं-- ˆ नंदनवन दवीने”„ “वधू ही वली, 
° धाड्नि दिधटे- ”, “ मजवरि तर्‌ कुसुम रेणु," /मित्रा मम 
जन्मकथा ' व॒ महाइ्वेतेचीं ‹ सज्ज करनि चाप मदन येत मागुनि 
हीं पद्यं नाटकाच्या दुसग्या दिवसापासून कोल्हापुरच्या रोकाच्या 
तोंडीं कित्येक वषं घोढठत होती. अर्थात्‌ पुन्हा दोन वेढ नाटक 
पाहून मी वरील पर्ये वेटींअवेीं गुणगृणून व्यातौ मुरक्या, ताना 
वगेरेसह माक्ष्या एवढथाशा गदी आवाजांत शक्यतों बसव्‌न ठेवली 
माक््याप्रमाणे इतर लोकहि अनुकरण करीत. परंतु नरामध्ये आणि 
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वानरामध्ये जेवढा सजातीय भाग असतो, तेवद्ाच भाऊरावांच्या 
आणि आम्हां इतराच्या पदांमध्ये असे 


भाऊरावांच्यानंतर त्याचं अनुकरण करणारा नट म्हणजे 
दत्तोपंत हल्याठकर. रूपाने काकणभर जास्तच, आवाज नृसताच 
दणदणीत, परंतु भाजरावांचे खड़े स्वर लावण्यापटीकडे त्यांचे 
जनृकरण जाऊ शक्ठे नाही. 


गुरुव क. भास्करराव बखके सांगत, ( ह पूर्वी किलरस्किर कप- 
नीत रामराज्यवियो्गातं कंकयीचं काम करीत असत) की त्याचे 
बडोीचे व॑स्तादै फंजमहुम्मदखानं ( ज्यांनी दीकंडो गवयी वं आंवाजं 
एकल होते) हे एकंदां बडोचास सौभद्र नाटकाला आले होते. भाऊ- 
रावैनी ' माक्ष्या मनिचें हितगृज सारे ' हैँ पद सुरू केले. अस्ताई 
सुरू केल्यावर अत्रा कोरपर्यत जाणार याचा अंदाज खांसाहेवां- 
सारस्या कबी कलावंताला सहज करतां येतो. परंतु त्यानादेखील 
पदाची ती सुरवातच इतकी उच वाटली, की अंतरा पुढे निभावणार 
कसा याची फिकीर पडली । 


ते म्हणाले, ° भास्कर, त्‌ं या मृलाची तारीफ केलीस आणि 
थारा पद कोणत्या सुरांत सुरू करावे, हेसुद्धा कढत नाही ! कोठल्या 
कोटं सुरवात दही! हा अंत्याला जाणार कसा ?' 


भास्करराव म्हणाले, ' प्रत्यक्ष एेकाचना !' 






तों कायु! , वरचा षड्न तर सहूजच, लागला; परु, पढ 
तारसतय्काचा मध्यम, पंचम, धैवत आणि टीप. लागतांच ससाहे 
तषूनचे ओरदले-- “ जति रहौ ! ' पूरणं॒तीने संप्त्कचि 
आवासाहतर्कै उच क्षेत्र जो आभज लीने अक्रिमण करीत अ 
त्या आबा वणेन कणं करणार ! यरे, आवाज नृसता 
नब्है, पंण तीर मिप्तकोते भिगरीप्रमणे फिरते असें 


कः + 
भा ष्या. ४ 
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भाऊरावांच्यानंतर मराठी रंगभूमीवर; आजपर्यत अनेक 
गवयी, गायकी 'ढंगाने गाणारे नट, चि्चुद्री-तानांचा पाऊस 
पाडणारीं अशीं अनेक पत्रे आली. आपपिल्यापरीं तीं स्वंच 
गुणवान होतीं व आहेत. भाजऊरावांच्या वेरेपेक्षा स्टेजवरील गार्णे 
मापण कितीतरी वाढविके असा अभिमानत्या पात्रांना व त्याच्या 
चहात्यांना वाटत असेव आहे. याचा अथं इतकाच, की गाम्ही 
कितीतरी ताना मारतो. परंतु मला परांजलषणे असे वाटे माणि 
शद्यपीहि वाटते, की गिरमीट फिरवताना लाकडाचा निर्जीव भसा 
भूरमर करीत वर येतो, त्याप्रमाणे ही स्टेजवरीर तानबाजी आहे. 
भाजरावांच्या गव्यांतहि तानचं चक्र कमी फिरत नसे; पणते 
सुदशेन चक्र असे. ते अशा ओजाने आणि अंदाजाने फेकले जात 
असे, की श्रोत्यांच्या टाठचधांचा कंडकडाट घेऊनच तें परत येई. 
पदातील वर्णोच्चार रिपून ध्यवेत, शोकाचे ांदोलित स्वर लागले 
तर श्रोत्यांचीं अंतःकरण गदगद ब्हावींत, स्वर कायम केला तर 
यिएटरचा कानाकोपरा स्वरांत भख्न जावा. 


गेरी चाढ्टीस वषं मीं अनेक अपूवं ताननाज, गचेवाजनट व 
गायक एेकले (त्यांच्या मनोहर स्मृति क्रमशः येणारच आहेत) ; परंतु 
माजऊरावांसारखें कंठगत तेज मला अद्यापि आद्यून आले नाही. ज्या 
ज्या ब्यक्तीमध्ये असे कांहीत री भकीकिक तेजाचे अधिष्ठान असतें, 
त्यांच्या चेहैन्यां पध्ये कुठेतरी व कांहीतरी साम्य आढढ्न येतं-निदान 
मला तरी तसे वाटते. भाणि स्वामी विवेकानंद, नेपोकियन व भाज 
राव कोल्हटकर यापैकी कोणा एकाबेहि छायाचित्र पाहिले म्हणजे 
त्या इतर दोन तेजस्वी व्यक्तीं बीं छायाचित्र माकष्या दृष्टीसमोर उमीं 
राहतात. असो. गंधवलोकींच्या विषयावरील हं शापकंश्रमः नाटक 
~ विल्लेषतः पिले तीन अंक पहात असतांना आपण पृथ्वीकरून 
दहापांच हात तरी उंच. उचलले गेलो आहोत अशी हमखास भावना 
होई. उलट आजकालक्चीं आपलीं पौराणिक देवलोकींीं कथानके 
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रगभूमीवर आणि बोलपटावर पहात असतांना अपण पाताट्पुरीच्या 
मागविरील एखाद्या भयानक गतत तर पडलों नाहीना, असा भ्रम 
होतो, 

अशा प्रकारे हजारो प्रक्षकांच्या वृत्ति उच्च वातावरणात 
नेणारी व्यक्ति व शक्ति केवढ८ भाऊराव कोल्हटकर होत. त्यानंतर 
किरलोस्किर मंडल्टींनी ` मृच्छकटिक ' नाटकाचा प्रथम प्रयोग कोल्हापूर 
मृक्क्यमीं केला. त्या वेढी रा. शंकरराव मृज्‌ुमदार शकाराचे काम 
करीत माणिते फार सफाईने करीत, ईइतके मला स्मरते. परतु भाञ- 
रावांच्या तेजापढे इतर प्रात्र पडदे-क्षालरीवजा अशीं वाटत. 
मृरुतानी रागं तील “सार्थंचि ते वदती", कानडयामधील “रजनिनाथ 
हा", मालकसमघील तेिचि पुरूष देवाचे", मल्हारमधील “आनंदं नटती 
माणि आरन्बी रागांतील 'बाठा घालोनिया गां हीं पद्यं प्रत्येक 
घरगृती गायकांच्या गढधांत खेयं रागरीं होती. न्यायासनाच्या 
प्रवेशांतीर एक सामान्य साकी ( विदूषकाच्या काखंतून दागिन्यांची 
मोटी खाली पडते आणि शकार ती उचलून घेतो त्या वेलची } 
“दुदधवाने वेक साधरी " ही साकी सुरू क्षाल्याबरोबर प्रेषकांमधून 
' अरे अरे ! ' असा एकच उद्गार कानांवर येई. ' बाठा घालोनिया 
गठां-' सुद्ाकडे जातानाचें पद - एेकतांना कोणा प्रेक्षकाचे डोठे 
कोरड़े राहाण्याची काय मगदूर होती । 


सुमारे दोन वर्षाच्या अवधीनंतर किर्लोस्किर मंडली पुन्हा 
कोल्हापुरास आरी. त्या दरम्यानच्या वेढांत शापसंभ्रम भणि मृच्छ- 
कटीकमधील भाऊरावांचीं परदे अन्‌करणसुलभ अशा गी आवा- 
जांत व स्वतःच पेटीची साथ करून भाऊरावांची आठवण ताजी 
राहाण्याईतकीं मीं घटवून ठेवली होती. कंपनीच्या दूसग्या खेपेच्या 
मुक्कामांत पुन्हा तीं नाटके पाहून माकष्या पदाना शक्यतों उजा 
देण्याचा मीं प्रयत्न केखा. हा प्रयास म्हणजे “ उद्बाहुरिव वामनः- 
परमाणि हास्यास्पद होता. 
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वरील अवधीत वदिलांनी मला एक हातपेटी मुंबर्दूहन 
मागवन दिली. त्या वेठीं हार्मोनियम पेटचा फारच क्वचित्‌ आणि 
असत त्यासुद्धा पायपेटच्ा. हातपेटीने माक्ष समाधान होण्यासारखं 
नव्हते. कारण मध्यंतरी “ फडतरे संगीत मंडी ' नांवाची नाटक 
कंपनी कोन्हापुरास एकदा आली होती. ते * बाजीराव मस्तानी ' 
वगैरे प्रयोग करीत आणि त्यातील पेटी वाजविणारे दोन हार्तानी 
साथ करीत. त्यांच्या नाटकांत ज्षगडे, छकडीवजा ऊद चालीचीं पं 
असत. ( हल्खी चित्रपटांत ज्यांना डयुएट ( दरद्रगीत }) फंशनबल 
लोक म्हणतात, त्याला त्या वेढी 'क्षगडा' म्हणत भणि तो प्रकार 
हलका, तमाशेवजा समजटखा जाई. पण च्या वेठेचे लोक इतके 
फंशनेबल नमते. ) उजव्या हाताप्रमाणे पेटीवर डावा हातहि चाल 
शकतो याचे मला नवल वाटे. परण माक्षी हातपेटी असल्यामठे 
दोन हातांची तहान एका हातावरच भागवावी कगे. हातपेदीवर 
“शापसंभ्रम', “मृच्छकटिक'मधील लोकप्रिय पदांच्या चारी ~ शक्यतों 
तानामरक्यांसह - वाजविण्याचा मीं धोया लावला होता. लोहाराच्या 
भात्याइतकं नाही तरी समोरीक तात्या सोनाराच्या भात्यादइतके 
तरी मास्या पेटीच्या भात्याला काम पडत असे खास ! 


या खेपेला किकोस्किर मंडनव्टीने ' वोरतनय ' हैँ नवीन नाटक 
प्रथम लावले होते. आम्ही उभयतां पितापुत्र पहिल्या. नाटकारका 
हज॒र होतरौच. कोल्ापुरास त्था वेदी नुकत्याच बांधलेल्या शिवाजी 
धिषएटुरांत.हा प्रयोग साखा; , कोल्हापूुरच्या : मंडन्ठीना .वीरतनय 
नाटक अभिनयाच्या, संगीताच्या अगर कथानकाच्या दृष्टीने फारसें 
पसंत पडले नाही. , भाऊरावांचे. शूरमेनाचें काम, .परतु पर्दच्या 
चारी उडत्या-धावत्या. _. त्यांपको प । सगुण खनी ' है.ए 
पद काय ते थोडधा मंडन्टीचे _आवडतं स्नाठे.. ,प्रयोगाच्या दुम्न्या 
्जकांतीरू जोगी रागाचें तुरुंगांत सापडलेल्या शूरसेनाचें . ' , किति ही 
नीच दशा माते आली ' हैँ धीम्या लयीचें पद बहे. व्या बेली एक 
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प्रक्षक मोठधाने ओरडला, ‹ भाजराया, त्‌ं आता दिसलास रे ! 
म्क्षकांय्या या सभमिद्चरीदीं मला कांही कतव्य नब्हते. मीं एकच 
गोष्ट पाहिली, की ब्रीरतनयतिल्या चारी सवच नवीनं महेत आणि 
त्या भोपल्याछा आल्या पाहिजेत 


किर्लेस्किर मंडढीचे पेीवाले महादबा गुरव या नांवाचे इसम 
होते. हे अत्यंत व्यसनी होते; तथापि त्यांची मोल त्याच्याच एका 
समानरील इसमामाफंत मीं मोठधा शिताफीने करून घेतली आणि 
ह्याच्याकड्न पांचसहां चाली वरचेवर वाजवून षेष्यांत बराच वेढ 
खचंला. ` वेल्रात वेठ काढून एखादा दूसरा तास मी श्टेकडंहि 
घालवीत असे. ) परंतु महादबाच्या वाजविष्याची माप््या मनावर 
विकलेष पक्कड बसली नाही. साथ करष्यापटीक्- म्हणजे स्वतंत्र 
पदाची चाल हृबेहुब वठविणे- त्यांच्या वाजविण्यांत कांही ननृते 
त्याच्या व्यसनाकरिता मास्या वडिलांच्याकडन वेग्टोवेढी (पैसे 
घेष्यापिक्षा ते पैसे नाटके षाहाप्यांत खर्चंणे अधिक उपयुक्त होईल 
असे मला वाटले. 


कृपनीच्या या वेटेच्या मुक्कामांत एकदा वीरतनय, दोन वेढा 
कापसेभ्रम, एकदा सौभद्र, एक वेट रापराज्यवियोग आणि दोन वेट 
मृच्छकटिक अशीं नाटके पाली. यांखेरीज श्रीमंत शाहु महाराजांपुढे 
तीन खास श्रयोग क्ले. तेहि धिएटरण्या बाहेर उभा राहून साग्र 
एेकले. भाऊरार्वात्रीं पद्यं थिएटरस्याबाहेर एखाद्या फर्छागिवर स्वण्छ 
एकायला यत मन्त 


कोवा वयांत व॒ अल्प समजेमूे भाजऊराव कोल्टूटकरां्री 
माकष्या मन।वर कायमची छाप पडली आणि मी प्रमागाबाहेर त्यांची 
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करून चेणे साहजिकब होते. “ या वेढी जर भाऊराव असते, तर त्याचें 
गाणे जुनँ वाटले असते, नाही ?* या त्यांच्या प्रद्नाखा मीरत्याना 
एकच उत्तर देई, कौ " गणपतराव जोशी (व्या वेढींहे नटसम्माट 
हयात होते ) जसे शेवटचा इवास सोडीपर्यत मराटीच काय, परंतु 
हिदुस्यानांतील कोणत्याहि गद्य रंगभूमीवर नवेच राहिले, तसेच 
संगीत रगभूमीवर भाऊराव नवेच राहिठे असते; भाणि इतर 
कोणतींहि पात्रं पाइवभमीच्या सजावटीच्या योग्यतेचींच राहिरीं 


असतीं. ˆ यावरून मी इतर पात्रांची योग्यता कमी लेखतों असे नाही. 
परंतु एखाद्या व्यक्तीच्या ठिकाणी कैद्रित क्ञाटेल्या दैवी तेजापुडे इतर 
वेठी असामान्य वाटणारे गृणदेखील फिके पडतात याला कोण काय 
करणार ! के. गृ. देवल, गु. भास्करराव बखके यांच्यासारख्या ज्यां 
अनेक अधिकारी लछोकांनी भाऊरावांचीं व वरील इतर नटांचीं कामं 
अनेक वेटठ पाहिलीं होती, त्यांच्या उद्गारांचा एकच सूत्ररूपाने 
गोषवारा देतां येर्ईदल- ' सो सुनहारकी ओर एक लृहारकी । ' 
या अलौकिक तेजोभय पुरुषाचा एन उमेदीत अंत ज्ञाला. 
( हे असे कां न्हावें? सवामी विवेकानंद, श्रीज्ञानेदवरमहाराज, 
आद्य शंकराचायं अशा असामान्य व्यक्ति जगाला एवढा मोह तरी 
कां पाडतात आणि अल्प वयात नाहीशा कां होतात? ) अत्यंत 
आतुरता असूनदेखीक भाऊरावांची ओख होण्याचें माद्या नरिबीं 
नन्हते. भिरंजेस ज्या वेढठी ते दवाखान्यांत अस्थिपंजर पडलेल्या 
स्थितीत होते, त्या वेढी कं. जोगट्छेकर यांची शारदा नाटकांतील 
कोदंडाची भूमिका पहाण्यास कोल्हापुराहून रा. बल्व॑तराव दिकवर 
यांच्याबरोबर मीगेलों होतो. हि गृहस्थ गाण्याचे षोकी व भाञ- 
रावांचे स्नेही होते. प्रथम आम्ही त्यांच्या भेटीकरिता गेलो. मका 
तो देखावा पाहून गहिवरून आके. कोठे ती रंगभूमीवर पादिरली 
दिष्य मृति आणि कोठे हा पालीसारखा पांढरा फटफटीत अस्थिपंजर ! 
मात्र डोढ्धघांतीक तेज किवा वाणींतील रेखीवपणा कमी क्षारा 


नव्हता. प्रकृतीसंबंधी थोडी भाषा स्लाल्यानं्तर रा. दिलवरांनीं 
विक्वार्े-.* नवीन हरो कते काय अकत !' 
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ध्रीयुत लक्ष्मण बापूजी ऊरफः भाऊराव 
कोल्हटकर | 


त्यावर: भाऊराव किचित्‌ स्मित करून प्रयासाने उदशारूगतच्या 


तक्क्याला टेकले{मआणि म्हणाले, | 


` “ वकिटीचा अभ्यास करीत होते आणि :गाण्याचाहि धभ्यास 
केका : आहे. (कंपनी चाल्वतील : असं वाटत. | 
| दिलवर म्हणाले, ! भाऊराव, भरतंच कांहीतरी ¦! तुम्ही 
जरे बहाल. कंपनी दुसरं कोण चालवणार ! | 
भारा म्हणाले, ' मी कसला बरा होणार आता | 
करांचा गदा बरा आहे तसा, पण पीठ नाही. बाद, ती तान 
कशी रे~ "त्‌ं पापी अधमाधम ' !' कि 
~ दिलवरनी ती तान काढण्याचा प्रयह्न केका. भाजराव म्हणाले, 
^ तहि पिढपिठीतच आहेस ! ' गणि पाऽऽ55 पीऽऽऽ55 बरीर 
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त्यांनी त्या स्थितीतच तान घेतली ! तान कसरी ती ! बिजखी चम- 
कून गेली ! 
दिलवर म्हणाके, ' भाऊराव, जरा तब्बेतीकडे पाहा. ' 


भाऊराव म्हणाले, ' भरे, माक्षा गदा काम देर्ईूनासा साका की 
माक्षा अवतार संपा. जोगलेकरांना मीं पदं सांगतों; पण माह्या 
सुरावर त्यांना टांगल्यासारखं होतं आणिही तान कांही मनाजोगी 
बसली नाही. ' इत्यादि इत्यादि. | 


भाम्ही नंतर जेवण करून नाटकाला गेलो. नाटकं सुरू क्षल. 
भद्रेहवर आके, भृजंगनाथ आके, कोदंड आके, नाटक संपले. परेतु 
नाटकांतील मस्य पात्र अद्यापि स्टेजवर यायचचेच आहे या भावनेतच 
मी शेवटपर्यत राहो. कोणाचे तरी काहीतरी नाटकं पाहिले 
एवढीच स्मृति शिल्लक राहिली । यानंतर थोडधाच दिवरसानी 
भाऊरावांनी इहलोकींची यात्रा संपविल्याचे वृत्त केसरी व इतर 
पत्रतीख अग्रलेखांवरून समजले आणि त्यानंतर मराठी संगीत रंग- 
भूमीव रील नाटके सूरयप्रकाशाएेवजी संधिप्रकाशांत होत आदहैत अशी 
जो माक्षी भावना ज्ञाली ती अद्यापि कायम आहे. 


किर्लेस्किर मंडीची कोल्हापुरची दस्ररी स्वारी ञाणि भा 
रा्वाचा अंत यांच्या दरम्यानच्या दोनतीन वर्षति माभ्षी पेटीची 
कसरत अव्याहत चाल असे. .बरीचरीं वरच्या दज चीं पदं वाजवितां 
येत आणि बोटांतून तौनाहि निघत. परंतु ध्या बोबडधा आणि त्यांचे 
श्वर एकमेकांत मिसठले जात असत. तार कशारीं खातात हेहि 
माहीत नब्हते. पद्यांतील शब्द आणि तानांचा क्षोक इकडे काय तें 
लक्ष. तालाप्रमाणे सारीगमचेहि मला वावेच होतें 


शापसंभ्रम, मृच्छकटीक वगेरेमृश्रील श्रऊरावाचीं कामं प्राहून 


सा तद्रकाजा -षोक्‌ जञतोतरात ्ागृज्ना आरि स्यामुषटे देबरीड्यापुढील 
वुग्रयार्या गाण्याची अलस क्पूरयत अर्ति उ्यन्न श्राङ्नी. या.काटत 


माक्षी गणना कोल्हापुरांतील हतक गृणिजनांमध्ये होऊं लागली. 
गामण्या अंगीं खरी कितीही विद्वत्ता होती याची जाणीव हल्ली- 


प्रमाणे मरा त्या वेढीदेखील असे. परंतु कौतुक अणि तारीफ 
कोणाला नकोदीं होतात? मात्र त्या कौतुकाखा व तारिफला बली 
पडण्याएेवजी अंगांत तितकी पात्रता नाणण्याची तठमठ अहनि 
खागृन राहिली आणि याच सुमारास मृंबर्ई्े प्रसिद्ध षेटीवादन- 
कार कं. भाचूभाई भांडारे याचे कोल्हापुरास आगमन क्षकि. या 
सामान्य वादनपट्चे कौशल्य आणि त्याचा माक्ष्यावर क्षालेला 
५ म इत्यादींचे- वणेन पुढील प्रकरणाकरिता रालुन ठेवणे योग्य 
ह १ 


माञ्चा सगीत व्यासंग=- 
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सान्ती अभ्यासाकडे पूणंपणे दुर्लक्ष करण्यास एकटा 
नेयमचा महनि छंद पुरा पडत नाही असे वाट्न की 
काय, प्रातःकाढठीं व सायंकाठीं मला टेनिस खेदण्याचा नाद लागला. 
क्रिकेटध्ी बेट तर माह्या पांचवीलाच पुजणी होती. तेष्हा त्याचा 
उल्लेख करण्यात काही मोठेसे नाही. त्या वटे श्रीमंत पंतअमात्य 
बावडेकर ( हल्छीचे पंतसाहेव बावडेकर यांचे कलासवासी वडीख ) 
यांनी आपल्या वाडधांत नुकर्तेच एक सुरेख टेनिस कोटं तयार केले 
होते आणि खेकण्याकरिता श्रीमंत हिम्मतबहादुर ( हे सुंदर टेनिस 
खेत ), कं. रा. धर्माधिकारी वकील वगैरे प्रमुख खेढाडना तेथे 
बोलावण्यांत येई. मीहि त्यांत भवेद करून घेतला. सकाठीं आणि 
संध्याकाठीं न चृकतां मी कोर्टावर हजर असे. टेनिस कोर्टाकंडे एक 
दिवस मी जात असतांना जवन वादेवरील एका धरातून एका 
इसभाने मला गले आणि ' तुम्हाला रत्नाबाई बोलावत्यात † असें 
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म्हटले. मला कांहीच उल्गंडा होर्ईना ! ' रल्नाबाई कोण ?' तरं 
नाटक कपनीच्या माककाच्या-- भरी कांहीतरी तो गूढभुट करं 
खागला. नाटक कंपनीच्या खुह्‌ बिन्हाडीं मालकांच्याकंड्न बोला वर्णे 
माल्यावर ते कोण टद्‌ शकतो ! 


नुकतीच (करवी र.निवासिनी' या नांवाची नाटक कंपनी कोल्हा- 
परास स्थापन क्षाली होती व प्रयोगहि सुरू भाले होते. तीच ती 
नाटक मंडी असावी भसा मीं तकं केला व माड़ीवर गेखों. रत्नाबाई 
विजेच्या नागमोडी वेगाने गेखरीत गेल्या आणि पलीकड्न एेन 
पंचविलीच्या सुमाराचा अत्यंत सुस्वरूप तरुण माल्या स्वागता- 
करिता पृदे आला. दृखून तर मला भाऊराव कोल्हटकरांना 
पाहिल्याचा भास क्षाखा. नाक, डे, चेहेयाची षडण भाऊ- 
रांवाच्यपेक्षार्हिं काकणभमर अधिक रेखीव होती. हे तरुण एेन जवानीं- 
तील कं. दत्तोपंत हल्याठटकर रोते. कं. दत्तोपंत हल्याठकरदेखील 
त्याच्या हयायीत, विदोषतः उत्तरार्धत, महा राष्ट रंगभूमीवर पंधरा- 
वीस वषं मध्यम प्रतीच्या प्रक्षकांमध्ये अत्यंत लोकाप्रय व्यक्ति 
होती. नाटघकलेच्या त्या जमान्यांत आकषक देन हा गृण हल्ली- 
पक्षा अधिक आवरयक असे भाणि दत्तोपंताना परमेदवराने त्या बाब- 
तोत भरपूर संपन्न केठे होते. परंतु अंत रीच्यां कलात्मक जिवंत 
प्रवाहाचा त्यांच्यामध्ये अभावच होता. भाऊराव कोल्हटकराप्रमाणे 
भापण स्वरूपसंपन्न आहोत व आगजहि स्थूलमानाने त्या प्रकारचा 
आहे, तेव्हा केवठ प्रत्येक लहानसहान बाबतीत भाऊरावांचें अनुकरण 
करणे याछाचते कचे सारसवेस्व समजत, यापरीकड त्यांच्या बुद्धीची 
कुवत नब्हती. तथापि भाजरावांसारस्या शरोकिक व्यक्तीचें स्थूल अन्‌- 
करणे देखील रा. दत्तोपंतांच्या रौकिकाला कारणीमूत क्षाले. इतकेच 
नग्हे, तर भाजऊरावांची अंधुकदी स्मृति रत्याच्यामागे काही कालपर्यत 
कायम ठेवण्याचें पुष्यहि त्यांना राभले. भाऊरावानंतर मंथरा, पुंड रोक 
व शूरसेन या भूमिका दत्तोपंतांइतक्यदेखीर कोणाहि दूसया नटाला 
अंवितःहि यक्षस्वी रीतीने करतां आल्या नाहीत. असो. ` 
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दतस्तोपंतांनी माक्ष अघटठपघटठ आदरातिथ्य केले. त्यांनी 
केवठ कं्णोपिकर्णी बातमीवखून माक्या पेटीवादनाची तारीफ केरी 
पण पुं काय त्याचें धोरण होतें तें मखा प्रथम केना. कांही 
वेठ्ठाने कट, की त्यांना वीरतनय नाटक बसवावयाचें होते. मला 
काही चारी यतात भदी त्यांना माहिती लागली आणि त्या चाटी 
षेण्यासारी माक्षी जरुरी ! मलाहि कांही कमी धन्यता व।टली नाही. 
नाटक कपनीच्या मालकाने ~ त्यातून भाऊरावी थाटाच्या नटाने- 
माक्ष्यापासून चालींची भपेक्षा करावी. आणि मीं नकार द्यावा हें 
राक्यच नव्हते. मला येत होत्या त्या चाली त्यांना बसव्‌न देणे, 
त्यांच्या चारी स्वतःला बसविणे, ही देवधेव सुरू ज्ञाटी. त्यापासून 
मला विशेष फायदा असा साला, की स्वतःचा आब राखण्याकरिता 
चारीं प्रत्येक लहानसहान अंग बोट्न ते सा्यांत बरोबर बसेल 
असे व्यवस्थित करून ठेवणे मला भाग पडे. शिक्षण देण्यात नेहमी हा 
फायदा असतो, की शिकणारपिक्ञाहि शिकवणाराच्याच जानारा 
अधिक पल्‌ पड्न चकाकी चढते. 

वीरेतनय नाटकाच्या प्रयोमची जाहिरात लागली आणि 
कंपनीचा पेटीवाला त्याच दिवशी सकाठीं भांडण कर्न मुंबर्ला 
निघून गेला ! हा इसम मुबर्ईच्या उदं नाटकांतलका एक॒ मनष्य होता 
ह्मि ! एन वेटेका नग्या चारी माहीत असलेखा पेटी वाजवणारा 
मिढणार कोण ? अर्थात्‌ मारक केविख्वाण्या मुद्रेने माक्ष्याकडे पाहू 
लागले. नाटकाची साथ करण्याचा असा हा योगश चाश्न भाल्याचा 
मरनातून मला आनंद होत नव्हता भसे नाही. वास्तविक बसवलेल्या 
ठराविक पदांची साय करण्यति काही विशेष होते असे नाही; प्रण 
त्या वेदच्या वयाच्या मानानं म्हणा, अगर नाटकाच्या साथी तंत्र 
हस्तगत करून षेष्याच्या मोहानं म्हणा, अशी संधि हातची जां नये 
असौ मला वाटले. पण यालां वहिांची संमति आवेयक होती. रा 
दक्तोप॑तांनी मोठा मिनंतवारीनं ती भि्ोवैली. आपल्या एकु ल्या 
चि रंजिवां आस्तेगस्ते रगभमीवर पालं ` पडत " मसल्यारबं पाहून 





त्यांना कितीक्षी धन्यत। वाटली असे तें कट्छायला मागं नाही; पण 
दत्तोपंतांनी त्यांची परवानगी मिटविली खरी. मग "वीरतनय'च काय 
- कपनीच्या सर्वच नाटरकांची रानिवारीं, बृधवारीं (त्या वेढी रवि- 
वारीं दोनप्रहरीं नाटकं करीत नसत) साथ करण्याची पाठी माह््या- 
वर भी. कारण दुसरा पेटी वाजविणारा दीड महिन्याच्या कपनी- 
च्या मुक्कामति कोणी मिठाखा नाही किवा तो मिढविष्याची माल- 
काना गरज वाटी नाही. * वीरतनय, ' ' रामराज्यवियोग, ' ‹ शाप- 
संभ्रम, ' ' सौभद्र ' इत्यादि लोकप्रिय सवं प्रकारच्या नाटकांश्या 
पदावरून माक्षा हात फिरला गेखा. व्यासंगाच्या दृष्टीने मला 
लाभि भ्षाला आणि तोदेखीट त्या वेकच्या समाजांतील प्रतिष्ठेच्या 
कल्पनेखा धक्का न देतां ! कारण त्या वेरं पेटी-तबला विगमध्यं 
असत आणि साथीदार प्रक्षकाना दिसत नसत. यामृठे अब्र बावली 
किलस्किर मंडलीच्या रंगभूमीवर उद्‌ व गुजराती चालींचीं 
कारेोरी रोपीं कं. श्री. कृ. कोल्हटकर यांनी प्रथम लाविखीं. त्या- 
नंतर ऊदुं तन्हेश्या पोषाखांतील पययांचा नाच सुरू ज्ञाला. अर्थात्‌ 
या प्रकारच्या नत्याखा व संगीताला साथीची पद्धति ऊद्‌ रंगभूमी- 
प्रमाणे ठेवल्यावांचून्‌. शोभा नाही असे ओधानेच ठरे. तरीपण 
मका वाटते, प्रेमदहोधन'. नाटकाप्यत स्ाथोदारंना पडदयांतून 
कादून प्रक्षकापढे बसविण्याची सुधारणा अमलांत आणली नन्दृती 
प्रमणोधनचा “कोरस"हि उदु चालोवर व “कोरसाचा नाचहि त्याच 
जातीचा. भर्थात्‌ सार्थहु त्याच हिकशेबाची. कोरसाचे पद मराट ग 
होते की उदुं होतें ते त्या वेढी. समजण्यास मागं नव्हता. कारण 
सायीच्या गोगाटांतर पद्याचे. शद्र एेकः येत नसत. गेल्या र 
उर्दू चालीची प्ढत्‌ थांबी;. कारण पीकच ये्दना.. परंतु प्र्कां्त 
साथ. दी.कनीःकषाठी नाही. सव, नाटकमं उक्र्थाभध्ये. तिजा फुराव्‌ 
भसाला्जाणि प त्यु पात्राना,.्ाथीदा राच चेरे समोर मस्या बून 
गातुं बूलाते \ लि मुह. श्रथमप्रथम एक पेदीवाखा व.एक तवबङेवाला 
येवं माणसे पढें असत. परंतु हटहढ पढे एक ओंगन 
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पानवाल्याप्रमाणे तबलजीचा गादीतक्क्या, दोन्ही बाजृका दौन सारग्या, 
क्य असल्यास जादा खुर्व्याविर दोन फिडल्वाले, अशी राग ाग- 
केली असते आणि इतक्या साथीनेसुद्धा स्वरभरणा होत नाही; 
अदी बहूतेक पात्रांची तक्रार असतेच आणि जवलजवढठ अओंरगेनच्या 

माथ्यावर उभे राहून हीं पात्रे पदे म्हणतात. स्वराच्या एवडधा 
मा्यांतूनदेखील कांही पात्रे स्वराला षुकांडी देण्याचेंहि अजब कौशल्य 
दाश्लवित्तातच, ही नवीन पद्धति सर्वाच्याच फायद्याची आहे असें 
नंतर मला क्ठ्ले. प्रथम पात्राला तालसुराबाबतचं स्वतःचें पातक 
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श्लासबाग मेदानाजवव्ठीट देवर कटषी स्वतःच्या माटकीचौ 


दमारत दमदार ब सोदयपूणे आशे. । 


क 


साथीदारांच्या माथ्यावर डोढे फाडन, तत्काठ, बिनदिक्कत आणि 
्रक्षकांसमोर मारतां येते. दूसरा फायदा म्हणजे, वर्णोच्चाराचा अथवा 
पदे पाठ नसल्याचा दोष प्रक्षकांना कट्रून येत नाही. कारण, त्यांना 


वाचांवांचून दुसरें काही च फारसें एक्‌ येत नाही. शिवाय पुस्तकां- 
ती चालू पद वा नरण्यांत बहुतेक प्रक्ष गुंतलेले असतात. ्‌ 
पस्तकांचा खप होऊन नाटककाराचा व प्रकाशकाच। फायदा होतो. 
याखेरीज घरी मुलांना नाटकाचीं पुस्तके वाचून ज्ञान संपादन करा- 


यती ब मृलीना त्यांतीर चित्रं पाहून वेषमूषा करण्याची धरबसल्या 


व ए रुका 


सोय होते, प्राप्त आपत्तीतून फंशनच्या सद्गुणाची निपज होते 
ती असी । 

यिएटरमध्ये पुस्तकं विकत घेतल्यावांचून प्रतिष्ठित प्रक्षकाना 
नाटक पाहर्णे किवा समज राक्य होर्ईनासें क्ले आणि त्यामुढठे 
नाटकाचें पुस्तकं विकंत षेणे ही फंशन ज्ञाखी आहे ` हीच चालू वहिवाट 
सिनेमाच्या काौखाति शिरलीं आहे ! योनंतरचा फौयदा म्हणजे 
साथौदार रंगांत आके म्हणजे त्यांच्या अंगविक्षेपांपासून ्रक्षकांची 
बरीच करमणूक हते आणि रेगभृमीवरील विनोदी पात्रांतील 
भरून निषर्ते. गद्यभाग्‌. एन रंगुंत_ असतांना तबलेवाला व सारंग 
वाले साज भिटेवं लागतात. व्यम येणाये पदाचा आगा ई्षोरा 
मिक्तो व प्रकषक पानं चां लागतातं वं तयो रीति राहतात. शिवी 
नबला अगदी अवट ममस्यान्‌ठे कुंडल चरदीने रांगातील जिच्डी- 
कथाच्या व फंशनेबल प्र्॑षकांच्या अगात ताल सेचस्निते पाय 
भापटून तरबलजीला मदत करतात. कांही फशनेबल तरुणी पुस्तकांतील 
पद वाचीत ते सखाथीदाराबरोबर- पण अगदी निराठधा स्वरांत गुण- 
गणतांनाहि दिसतात. एकाच तिकिटांत नाटक पाहाण्याचा व संगीत- 
शिक्षणाचा भसा दृहेरी फायदा होतो. पदयाची प्रत्येक ओक असंख्यात 
वेठ म्हूणण्यांत अशा होतकरू प्रक्षकांना संगीता शिक्षण देष्याचाच 
आमच्या पात्रांचा दहेतु नसेक कशावरून 7 मानापमान नाटकाच्या 
पहिल्या आवत्तीमध्ये ध्रार्याकरिता त्यातील पदांची स्वरकिपी 
( प०४य४०्‌/ )  नाटककर्त्यानि माक्ष्याकड्न तयार करून घेतली 
होती. परंतु शिक्षणाचे कायं पात्रैच करूं ागल्यामुठे पुढील भावत्ती 
मधून स्वरलिपी कादून टाकष्यांतं भआाली असावी. पुस्तकाची किमतहि 
चार आण्यांनी कमी भ्षाली. या पस्तकविक्रीच्याः धंथांत केन्हाकेकुा 


रोमांचकारी.( {२010876 ). प्रसंगहि आढ़न्ून येतात. दंन 
मातरेव प्रेमविन्हूल होऊनं एका तरुणाने पुस्तकविक्या बनून व प्रभय- 
"पत्चिका आंत ठवन नाटकाला भाटेल्या आपल्या अपरिचित वल्लभा 
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याला प्रोत्साहन देणाव्या या- सदृगृहस्थाच आज सतत तीसबत्तीस 
वषं माक््याविषयीचें प्रेम पहित्याप्रमाणे कायम आहे. 


मी विचार कसला करणार ? कलावंताच्या कलेचा आस्वाद . 
व फायदा ध्यायचा तर व्याच्या विक्षिप्तपणार्च कौतुक केटेच पाहिजे. 
क्षमक्याने फलाण्या वस्तादाचा गंडा बांधला वगैरे गोष्टी मीं एेकल्या 
होत्या; पण गंडा बांषण्याची मश्यावर कधी पाटी येईल अकी ,मला 
कल्पना नव्हती. गंडा बांधण्यांत कांही कमीपणा आहे असे मला 
कधी वाटले नाही व अद्यापि वाटतं नाही, तसेच त्या संस्कारा्चें 
भखा महस्वहि वाटत नाही. परतुत्या वेढीं मात्र मखा हा गंडचाचा 
उपद्ग्याप अवास्तव, अनाठायी व किचित्‌ हास्यास्पदं वाटला. हामो- 
नियमवादन-कला शिकण्याकरितः सतारियाचा गंडा बांधला ह एकन 
खोक केब्हाहि मला हसणार व॒ माक््याबरोवर माध्या गृरूचाहि उप- 
हास करणार ही मला प्रथम शंका आली. सतारीतीठ पीढकामं 
शर्मोनियममध्ये यणे अहक्य, सतारीचे आधात व " दाडा दिड दिड' 
इत्यादि बोरहि हार्मानियम-वादनाटा निकपयोगी. अशा स्थितीत मी 
सतारीपासून कोणता लाभ घञं शकणार असे उपहासपू्वंक मला 
कोणीदहि विचारीक; परंतु हार्मोनियमच्या बबतींत मींजंएक ध्येय 
पुटे ठेवठे होते तें गाठण्याकरिता कोणाचाहि गंडा बांधायला कवा 
दतरेजनाकड्न उपहास सोसायला मी तयार हीतौ. कारण ज्या कोणा 
कलावंताच्या कलाविलासांत मान्नी वृत्ति रमते ती केवट करमणुकी- 
करिता नसून त्यातून आपल्या व्यासंगाखा उपयुक्त असें काटी मिठेल 
अशी अचूक खात्री क्षी तरच ती तेथं रमते व ॒त्यासभोवती 
फिरते व माका व्यासंगत भर घालते आणि वादनांत विविषता 
भणते. हा लाभ-हेतु मनांत सखोल रुजला असत्यार्मुढ. मला 
उपहास्ाची उपेक्षा करणे सुलभ होते. 


या माक््या मधुकर वृत्तीखा कोणी चोरोचें कसब म्हणतात 
आणि क्ट थोर थोर कल्छवंत पला शक्यतों दूर ऽ्वतात। ते 
मा. स, न्या, ९ 
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केनब्हाहि थोरच आहेत, त्यांना दोष कोण देणार ? आपे दुरदंव ! 
ू्देवाला शिरोमागीं धारण करून थोर, गुणी जनाच्या षडछायेत 
किरत राहाण्याची मला सवय साली आहे. 


पण कठेची किवा विद्येवी खरोखरीच चोरी होऊं शकते का ? 
दसन्याची दौलत त्याला मोबदला न मितां कमी होते म्हणून चोरी 
है पाप गणङे जते. परंतु ज्या चो रीमृढ धन्याच्या दौलतीत अणुमात्रहि 
कमतरता न पडतां उलट त्याथ्या वेभवाचा डंका ज्या कृत्यामृढे 
दुनिरयेत वाजतौ त्या कृत्याला चोरी कां म्हणावी कठत नाही. 
एखाद्या सतार वाजविणायाने जर बकंतुल्लाखांसाहेवांची सतार 
एेकून त्यांच्यांप॑की कांही प्रकार आपल्या वादनांत आणण्याचा प्रयत्न 
केला तर स्यामे खांसाहेवाच्या कलाभांडारांत यरत्किचितहि न्यून 
पडत नाही; उलट त्यांच्या विशिष्ट कठेचा फंलावच होतो, त्याचं 
वादन एकण्याची जिज्ञासा निरनिरालछरया -श्रोतुसमृहांत निर्माण रोते 
व त्यामठे लौकिक व लाभ अर्थातच वाढतो. 


वास्तविक संगीताच्या बाबतीत विद्या चोरणारपिक्षा विद्या 
चौखरून ठवणारेच विद्येची खरी चोरी करतात. अपटी कला कोणाला 
ते फुकट शिकवीत नाहीत म्हणून त्यांना कोणीहि दोष देणार नाही. 
विद्येच मोफत दानं करण्याचे ओदायं सर्वाश्याच टसिकाणीं असावें 
अशी अपेक्षा हल्लीच्या काठात करणे चुकीचें आहि. परंतु एकन 
एकन चार स्वरांचा फायदा एखाद्याला षेतां आला तर त्याचें वैषम्य 
कां वाटावें व ॒त्याला जवटठसुद्धा फिरक्‌ न देण्याच्याया वृत्तीला 
काय म्हणावे हेच कठतं नाही. श्रा कायम राहावी म्हणून ओषधि 
व मंत्र गुप्त ठेवावेत असे म्हटले आहे; परंतु कला गुप्त ठेवल्याने 
तिच्यावरील श्रद्धा वाढण्याएेवजीं नाहीशी होते व तिच्या मोठेषणा- 
वि्षयीच्या भवना तिचा स्वादे चाखायला न भिढाल्यामढे जिज्ञा- 
सृच्या मनांत जागच्या जागीं विरून जातात वश्षेवटीं ती कला 
कलावंतावरोबवरच नामशेष होते. संगीतकलेप्रमाणे भरतखंडांतील 
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अभक कलाव विद्या या कृपण वत्तीमटे नाममाच्र उरल्या आहेत असे 
म्हणायला फारसे धारिष्ट नको आहे । 

या सवे कृपण वत्तीच्या मटा्ीं “ अहमेव * ही भविनां असते 
असें म्हणावे लागते. त्यावांचून या वृत्तीचा अन्वयच लागत नाही 
' परेपरेची विया मीं साध्य केटी अहि. माने सवं भांडार म्हणजे 
माक्ष कला आणि तिच्या प्रकाक्लाच वल्य फक्त माक्ष्यामोवतीं 
फिरले पाहिजे, ' असाहा बाणा असतो व त्यामुढे ही जपणूक 
माहे. कला आणि प्रकाश या दोहचेहि गणधम एकसारखे आहेत. 
कोणत्याहि वस्तूवर प्रकाड्च पडला, की थोडचघाफार प्रमाणाने त्याच्या 
किरणांचें परिवतन व परिशोषण होणारच व॒ ती वस्तु लोकांच्या 
नजरेत येणार व त्यांचे रंजन करणार. त्याचप्रमाणे संगीतब्यासंगीः- 
देखीट आपली कला एेकृन थोडीतरी आत्मसात्‌ करणार व 
त्याची तारीफ होणार म्हणून हा इतका आडपडदा । आपल्या 
दिव्यामृढ समोरीर धर उजक्रतें म्हणून दरवाजा बंद करून स्वतःला 
कोडन च्यायचे ! या थोर कटावानांच्या या कृपण समजुतीचें कोतुक 
करण्यापलीकड दुसरा मागं नाही. असो. 

बकंतूल्लालां साहेबांची विदुलदासशेठनी कोणत्या उपायाने 
समजूत घातलीो असेर ती असो; पण एवटे खरे, की खांसाहेबांनी मला 
गंडा बधेण्याच कबूल केले. इतकी मजल गारल्यानंतर मह्या इतर 
सवं भावना बाजूला टवून मीं त्या संस्काराला मान्यता देणे प्राप्तच 
होते. विद्रुलदासशेठनाहि संतोष वाटला आणि चारआरठ दिवस्तांतच हा 
समारंभ पार पडला मिराई आणी, अल्पश्षी सुवणं गृरुदक्षणा ठवली, 
वस्तादानी माश्ष्या तोडांत साखर-फुटाणे घातले, हातांत गंडा बांधला 
माणि मला 'खमाज' रागाची एक आडाचौतालमधील चीजेची 
अस्ताई सांगण्यास सुरवात केटी. त्यांच्या बोजड आवाजनि ती त्यांनी 
सांगावी ब भीं ती पेटींत वाजवावी. त्या समारभाप्रीत्यथं अचिया- 
फत्त्‌ या अत्यंत नामांकित गवय्यीबंघूचे कोणी नातलग ककेां या 
नांवाचे गायक होते स्यच गायन सला. 
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, याच सुमारास त्यांचेच दूसरे नातलग मिय्याजानखां म्हणून 
एक अत्यंत तयार गवयी बरेच दिवस मुंब्ईस होते. त्यांच्या गायकीः 
प्रमाणेच यांची गायकी होती. काकेखां यांचा गद्टा भिय्याजानपेक्षा 
जवारीदार व खणखणीत असे. परंतु मिय्याजानदहतकौ त्यांची विद्या 
वरच्या प्रतोची नन्हूती. गायकीची पद्धत मात्र दोचघांचीहि एकच. 
कालेखां हे कांही वपं पुण्यासहि राहिञे होते. परंतु त्यांच्या विक्षिप्त 
वृत्तीमुठ पृण्याच्या रस्िकांकड्न त्यांचा फारसा वोलबोला न्नाला 
नाही. मिय्याजान यांचे गायन मीं अनक वेदां एेकले. आजन्मांत मीं 
द्तक। तयार गवेय्या एेकला नाही ! आजकाट तयारीनं गढा 
फिरविणे ही एकच काय ती गायनाची परिसीमा समजणी जाते. इतर 
कोणताहि गृण नसला तरी चालतो. असे असून हि एकजात तयारीत- 
देखील त्यांच्या पासंगासं पूरणारा णकहि गायक भाजकालच्या 
पिदींत आद्द्धून येत नाही. 

बकतुल्लाखांसाहेवांचा मीं गंडा बधल्यामूे त्यांची सतार 
मनमूराद एकायला मिठाटी हा माङ्ञा मोटाच फायदा न्नाला. माया 
वादनांत आणखी कांही विविध प्रकार समाविष्ट ज्लाटे. गंडा 
बांधण्याच्या मृहूर्तानंतर त्यांच्याकड्न प्रत्यक्ष शिक्षण षेण्याचा पुन्हा 
कधीच योग आला नाही. गुरूनं रिष्याच्या मस्तकावर वरदहस्त 
ठेवला तोच शिप्य विद्यासंपन्न क्षाला! मी ज्या ज्या वेदीं त्यांच्या- 
कड जात असेत्यात्या वेढ्ठींते सतारीची कसरत तरी करीत असत 
किवा इतर सारगी, तबला वरे वाजविगाययांच्या घोद्धक्यांत बस- 
लेके असत. मी तेयं गेलो म्हणजे अश्चा लोकाना ते सांगत, "हे 
गृहस्थ हार्मोनियम-बाज फार चांगला वाजवितात. तुम्दी एकाल तर 
खूप व्हाल. हे माक्ष ` शागीदं आहेत. म्हणार तेव्हा मी यच वादन 
तुम्हांला एकवीन' इत्यादि. (ऊद्‌ भाष्ची एेट काय विचारावी { } असे 
प्रकार अनेक वेदा होत. परंतु मला त्याचा कधी विघाद वाटला 
नाही. भआजपयत स्वतःच्या प्रयासाने पिटविकेले वादनककेतील 
अल्पसे यद अशा अहितीय कलावानाच्या कटेवल्न ओवाढून टाकण्यास 
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मखा मृठीच दिक्कत वाटली नाही. कसलाहि आडपड्दा न 
ठेवतां अखेरपयंत त्याचं सतारवादन व केव्ा केव्हा त्याची कसरत 
शागीदपेश्षाच्या हक्काने मला एेकावयास मिटठाली हा काय असामान्य 
खाम्‌ | | 

दोठ विदुलदास णंच्यः गुणग्राही वृत्तीमूढे व अरोट प्रेमामूढे 
बकंतुल्काखांसाहेवांची त्या कालात मृबर्ईस न मूनो न भविष्यति 
अही उच्च समाजांत प्रतिष्ठा वाढरी. राजेरजवाडधांकंड्न ध्यांचा 
गौरव क्ञाका. अखेर अखेर ते म्हुसुर दरबारचे नोकर घाल. म्हुसूरचे 
महाराज संगीतकलेचे अत्यंत चिकित्सक व मामक भोक्ते असल्या- 
म॒ट्े त्यांनी खांसाहेवांना “ सितार-ए-हिद ' अशी पदवी व जडावावें 
मोटे पदक बहार केठे. शरीरसंपदा, पसा, प्रतिष्ठा आणि राजाश्रय 


रछाभून अखेरपर्यत विवंचनाविरदहित आयुष्य घालविण्याचें असें 
चौरगी भाग्य फार थोडधा कलावंतांना काभते. 


सता रीवरीक असामान्य प्रभुत्वामुठे जरी खांसाहैबांना मबक 
लौकिक व भरपूर द्रव्यलाभ क्षाला, तरीसुद्धा त्यांनी आपल्या कलेला 
मुरख्यांत ठेवून जो तिचा कोंडमारा केला त्याचा तिनहि शेवदीं मूड 
उगवला ! ज्या वेठीं खांसाहेब म्हैसूर दरबारांत होते त्या वेढीं मीहि 
तेथे होतो. खांसाहेवाच्या अरौकिक गुणाची कदर महाराजानो यथा- 
योग्य केली; परंतु म्हसूर हे दक्षिणादि-संगीताचे माहेरघर असल्या- 
मृ त्यांच्या गुणविशेषाची पारख तेथील कलावानांकड्न अगर जनते- 
कड्न हणे शक्य नन्दते. यांचे सतारवादन एेकण्यास भिघ्राभिरची- 
मूढे कोणीच फारसे उत्सुक नसत. दसग्याच्या किवा महाराजांच्या 
वाटदिवसाच्या समा रभाच्या वेदों उत्तरेकडीक कांही गायकवादक 
म्हैसूरखा येत, त्यांच्याकद्न काय ती त्यांच्या असामान्य विदेची खरी 
पारख व चहा होणार. पतु खांसाहेव दरवारवे नोकर व गायक- 
वादके अधिकृत परीक्षकं असल्यामठे त्यांचे वादन एकण्यास कोणी 
धजत नसत. एकदा म्दैसुरा माक्ष्याकडे कोल्हापूरबे पाहूुणे. आके 
होते. त्यांना बेजन मीः खांसहेवांकडे गेलो व सतार एेकविष्याविषयी 
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नैम्रतेने विनती केशी. मी त्याचें उत्तर एेकून यर्क्कच सालो 
ते म्हणाले, “ बेटा, दतक्या गयावया कशाला करतोस ? वाटेल त्था 
वैठीं तुस्या पाहृण्याना चेन ये. अरे, दयं था मल्कात एेकावला 
यतो कोण ! मला इथं दरवारांत मान आहे, सवं आराम आहे 
पण माज्ञी सतार एेकणारा समजदार श्रोताच नाही ! युरोपियन 
पाहृणे खांबलचक सरटिफिकिटं देतात; परंतु त्याला घेऊन काय करा- 
यचं {' माह्या पाहुणेमंच्धीना त्यांनी एकदाच नन्है, पण दोनतीनं वे? 
सतार एकविली व त्यांनीहि कृतज्ञबुद्धीने खांसाहेवांना धन्यवाद दिले. 
समजदार रसिकांचे धन्यवाद हे ख्या कटावंताखा शेकडो पदव्या व 
पदक्रपिक्षा अधिक मोलाचे वाटतात याची प्रचीति बकंतुल्ला- 
खांसाटेवांना शेवटीं शेवटीं पटली हँ श्रोत्यांच दर्देव 


या अक्तामान्य तेजस्वी वादकाचा सुमारे सातञाठ वर्षापूर्वी 
मुंबई मुक्कामीं न्युमोनियाच्या आजारानं अंत ज्ञाला. त्यांच्याबरो- 
बरच त्यांच्या कलेचाहि रवर क्षाला. तिचा आता स्मृतिलेशसुद्धा 
राहिला नादी. त्यांच्या सतारीचीं चारदोन ग्रामोफोन रेकोंडंस्‌ 
क्वचित्‌ कोणाच्या संग्रहं असतीर तेवढींच. परंतु उब्यांतीर दृषा- 
वरून ( (816 71] }) शरोष्ण दुधाच्या स्वादाची कल्पनाहि 
यणे अक्षक्य असतं. 


[ख्‌ ।॥ 
॥॥ 


सुमारे १९०२ सालापासून तों १९१० साखापर्यत माक्ष 
वास्तव्य मुबहंत होते. मध्यंतरीं जपानची सफर, देवल सकंस- 
अरोबर मद्रास दलाश्यांतील सफर वरगरेमृदढे खंड पडले असतील 
तैवदडेच. या सतभाठ वषत गृ. भास्करराव बखले यांचेहि वास्तव्य 
भंबईस होते. त्यामुठे त्यांचीं अनेक गाणी एेकष्या्ी, द्यांची साथ 
करण्याखी व मधुनमधून गायनाचे शिक्षण चेष्याची संधि मला 
भु्वलक मिकारी आणि स्यामुढठे संगीताबाबत जी कांही सृष्ष्म नजर 
व योग्य अ्भिष्चि माक्यामध्ये निर्माण क्षारी त्याचें श्रेय अर्थात्तच 
गु. मोस्करराव यानाच निःसंशय दिले पा्िजे. 


 मायनावर महतत करण्याकडे माङ्गी प्रवृत्ति नब्हूती याबद्‌ख 
भास्करराव माक्ष्यावर प्रेमाने रागावत. एक तर गीं आवाजांत 
गाण्याची वाईट खोड मला लागली. होती व॒ तसा किरटा गढा 
श्लूप तयार फिरत असे. त्यामुढे गमकेच्या विलंवित ताना व उपजां- 
वर मेहनत करणे म्हणजे वथा खटारोप असे मला वाटे. मोठा 
जुलृमाने इतर विद्यार्थ्याबरोबर मी त्यांच्या खास वर्गाला जाऊन 
बसत भसे; पण तो मृख्यत्वे चिजा शिकण्यापुरता व॒ मधूनमधून 
बूवांची गायको एेकण्याकरिता आणि त्यांच्या शिक्षणाची पद्धत 
समजावून धण्याकरिता ! मोकटधा आवाजाने गाण्याची खास अशी 
मेहनत माक्ष्याकड्न त्या वेठीं क्षालीच नाही ; कारण मख्य ध्येय हार्मो- 
नियम-वादन हें होते. गु. भास्करराव यांच्याकड्न संधि सापडेल 
त्या वेलीं मीं अनेके अप्रसिद्ध रागाच्या व त्यांच्या नित्य गायकीच्या 
रोकप्रिय चिजा पुष्कठ घेतल्या ~ अर्थात्‌ त्यांनी अत्यंत उदार अंतः 
करणाने दिल्या म्हणून ! चिजा सांगतांन। ते त्या त्या रागाची फोड 
करून सांगत व विस्ताराची दिशाहि दाखवीत. परंतु एवढश्ा पंजी- 
वर मी त्यांचा शिष्य असे म्हुणवून धेण्याची माक्षी हौस त्यांना 
केन्हाहि कबुल नव्हती. 

एकदा असा प्रकार काला, की त्या वेदीं कोकषखां 
या नांवाचे एकं "बंजो' वाजविणारे मुर्स आले. ते सतारीचे गत- 
तोड़ ‹ बेजो ' वाद्यावर मोटा तयारीने वाजवीत. त्यांनी मामन 
हाम्ननियमल्वादन एके व॒ मला विचारले, ‹ तुम्ही कोणाजवट 
शिकलां ? ` मीं बेधडक भास्कररावांचे नांव सांगितले. त्यांनी ही 
हकीकत बुरवांच्याज्रवढ सांगितली. दुसरे दिवशी बवानी मला 
विचारले, “ गोविदराव, कौकब बेजोवाला तुम्नची फार तारीफ करीत 
होता. मला फार बरं वाटलं. पण मी तुमचा “वस्ताद असं 
भरूतंच त्पाला काय म्हणून सांगितलं ? माक्षी ओढख टोण्यापूर्वीच 
तुम्हीं पेटीमधे. नांव ॒मिढठविलं आहे. बरं माल्या .सांगण्याप्रमाणं 
तुम्ही .गाण्याची मेहनतदहि. करीत नाही. तानपरटे मन जादून 
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घाकण्य ची व खुत्या आवाजानं गाण्याच्ची तुमची वृत्ति नाही; मग 
माक््यापासून तुम्हीं मिविखं काय { आणि मी तुमचा गुर कसा ? ' 
मीं त्यांना नम्पणे इतकेच सांगितले, की ‹ माक््या व्यासंगाला काह 
धिस्त आली असेल, माल्या वादनाला भाजपर्यत कधी नसलेला 
आधार व पायाबुद्ध मिढ्टाली असेर तर ती स्वंस्वं तुमच्या खुल्या 
दिलाच्या शिकवणुक्रमुठं, तुमच्या सहवासाम्‌ठं, तुमच्या साथीलां 
बसण्याच्या भाग्यामृढ. इतर शिप्यांप्रमाणं मी तानपलटे घटवीत नाही 
याचं क।रणं मखा त्यांचा गद्श्चाएेवजीं पेटीकडे उपयोग करावयाचा 
असतो. दुसरी गोष्ट अही, को हार्मोनियमम्धे भसारीगम' करून 
तानपटटे वाजवित्यानं श्रोत्यांवर परिणाम होत नाही. त्यांचा प्रत्यक्ष 
गायनांत तुम्ही ज्या एटीनं व क्लोकानं उपयोग करतां तो तानांचा 
श्लोक पेटींतून दा्यतों वरुविण्याचा माक्षा प्रयास असतो. राग व 
ताल संभाद्भून 'सारीगम'मध किचितसा फरक पडला तरी श्वोत्यांना 
तो उमजून येत नाही. श्रोते गायनपद्धतीचा ज्ञोक पाहातात, तिच्या 
अवयवांचें पृथक्करण करीत नाहीत. शिवाय (सरग म्या नादी 
कागण्यानं गायनांतीर व्यक्तिवेशिष्टच नाहीसं होतं असं मखा वाटत. 
तानपल्टा, मूरकी याची सरगम दोरक; पण त्याच्या ञ्लोकाची 
व योजनेची सरगम की होणार ? ' इत्यादि. 


माद्या या पांडित्याने भास्करररावाची समजूत पडली किवा 
नाही है कटायला मागं नव्हता. कारण स्मितमुखाने ते मुकाटचाने 
एकन घत होते.. मात्र त्यांच्या गाण्यावरील माक्ष्या भक्तीची त्यांना 
खाश्री पटली असावी. ˆ या तुमच्या बोलण्यांत नवीन भसं कांहीव 
नाही. बरं, तुम्ही माहयाकडून निरनिराठचा मुप्किल रागांच्या चिजा 
घेतां त्या करासाठी ? पेटींत त्या वाजविणं शक्य नारी. आमच्या- 
सारख्यांना ज्यांत गदा फिरवायची मुप्किल वाटते तसल्या रागांच्या 
चिजा घेन तुम्ही करणार काय?! असा त्यांनी प्रन केला. 
' त्या चिजा केवठ माक््या स्वतःच्या षोकासाठी मी घतों आणि 
तूमच्याकड्न मि्रलेला तो खास प्रसाद असं |मी मानतो. भी 
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स्वत.शीं त्या गृणगुणतों त्या वेढी मी कूटठहि असलो तरी तात्कार 
तुमची मूति माह््यापूढं उभी राहाते आणि तुमच्या अलौकिक गायन- 
पद्धतीची मला रुचि चाखायला मिलते. ' 


माक्ष्या उदार व प्रेम गुरूचे अंतःकरण सद्गदित क्षल. 
त्यांनी माह््या पाटीवरून हात फिरविला. कांही वेद्ाने ते मका 
म्हणाठे, ' तुम्हीं काही म्हूटल तरी तुम्हीं भला गुर्‌ म्हणात्र असं 
खरं शिक्षण माक्याकड्न तुम्ही घेत नाही हँ खास. ' त्यांच्या इतक्या 
भाषेनंतर मीं कांही तानपल्टे घोकण्याचा थोडे दिवस परिपाठ 
ठेवला आणि त्यांनाहि तेवढचापुरतें समाघान वाटे. या घोकपट्टीचा 
पुढे मला चांगलाच उपयोग ज्ञाला. चोरटधा गटधाने गाण्याची सवय 
हगहढ्य्‌ कमी होऊं रागी व खृल। आवाज लावतांना वाटत असलेला 
संकोच कमी होऊं लागला. 


कांही दिवसांनी किनस्किर संगीत मंडद्टीचे नायक कं. जोगठे- 
कर यांच्या निधननंतर त्यांच्या ठिकाणीं मंडटठींनी माक्षी निवड 
केली. त्या वेठीं खट गु. भास्कररावांनी पुररकार घेतला होता व 
दोन महिने मानापमानां तील पदं खल्या आवाजाने म्हणण्याची 
तालीम त्यांनी स्वतः मोरा उत्साहाने देऊन माक्षी भीति 
पुष्कटठशी दूर केली. गु. भास्कररावांच्या गायकींत विविध प्रकार 
असत्यामुके ^मानापमान', "विद्याहरणः यांतील गायकी चिजांवरील 
चारी व मूढ चिजा तर त्यांनी शिकथविल्याचः; परंतु शचाकुतल', 
सौभद्र, “मृच्छकटिक' या नाटकांतीर जुन्या तन्हेच्या चाली गंधव 
नाटक मंडी जेथे असेल तेथे येऊन स्यनी अस्यत प्रेमाने मका 
हिकविन्या. असा प्रेमठ गुरु मिय्णे हें पूर्वजन्मीचें भाग्य यांत 
संशय नाही आणि इतके असूनहि मास्या वागतांना त्यांनी .प्रेमट 
स्नेहा्वेच गोड नाते ठेवले. गुरुहिप्य ही भावना त्यांनी केव्हादि 
बाठगली नाही. तथापि मी मात्र त्यांना मक्ष गुरुदवत मानीत आरो 
आहे. माक्ष्या याचे कारण सवस्वीं त्यांची कृषा हैव होय. ` ` 
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श्री. मगेदाराव तेलंग यांचे बंधु पुरुषोत्तमराव तेलंग हे गायन- 
जदनाखे अतिशय भोक्ते. दिदुस्बानतीर सवं प्रसिद्ध कलावंतांना 
त्यांनी प्रत्यक्ष एेकठे होते. गू. भास्कररावांच्या गाण्याविषयी ते 
, " बवाज्या गाण्याला महाराष्ट्रातील कंढीभातकी बो नही, 
ल्के कोरमेकी ` खुषवों आती हे {* याचा अथं इतकाच, की भु. 
ब काच्या गाण्यांत उत्तरेकडीरू मुसलमान गवयांचा खास ढंग पूर्णेपणें 
खसस्छेला होता. कढीभात मला माहीत होता; पण कोरमा आणि 
स्यत्यी सुषनों काय याची कल्पना नम््ती.- त्यानंतर मीं बवाना 
गोटया -जिज्ञासेने विचारले, ‹ तुमच्या गाण्यांत कोरमेको खुषनो आहे 
म्हणजे काय ?" ते म्हणाले, (दादा पुरुषोत्तमराव मोठे विनोदी भाहेत.' 
मीं पुन्हा विचारले, "पण कोरमा म्हणजे काय ?* ग. भास्करराकांमी 
इमून मोरे ` रहस्य सांमितङे ~ ' क्रेरमा म्हणून प्रुसलमानांमध्ये एक 
मबक मसाल्प्राचं मटणाज्रं कालवण करतात. ' 
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मी -थोडशा मिस्किलपणानं उद्गारखो, ` तुम्हीं ते चाखंलं 
आहे बाटतं ?* त्यावर भास्करराव अविराने म्हणाले, “ कोरमा 
नाही ; परंतु मी बडोद्यास माक्ष्या वस्तादाच्या हातानं बनविलेली कढी 
प्यालो आहे आणि त्या कंढीला कोरम्याची खुषबों होती. त्या कडीचौ 
तुम्हाला गंमत सांगतो-- 


' माञ्ना बालयआावाज चांगखा म्हणून बडोद्यातील मास्या 
हितचितकानी मला फज महमदखानसाहेव यांच्याकड संगीत- 
शिक्षणासाटी ठेवले. माञ्च वस्ताद अत्यंत कसबी होते. वयो- 
मानामृढं त्यांनी मेफटींत गाण्याचं सोन दिर होतं. शिवाय शिक्षण 
देण्यात त्यांचा हातखंडा होता. एक दिवस धरी कांही नैमित्तिक भसल्या- 
मठं त्यांच्याकडे तालमीस जाण्याचं मला जमल नाही. काल कांआला 
नाहीस ?' म्हणून खां साहेबानी विचारतां, घरीं पक्ष होता वगेरे हकीकत 
मीं सांगितली. पक्षात कायकाय जेवण करतात म्हणून विचारे, तेब्हा 
इतर पदार्थाबरोबर मीं कटीचं नांव घेतलं. त्यावर खांसाहेव म्हणाले, 


' अबे, तुम,बम्मन कदी क्या पक्रावोगे ! मं तुजे कढ़ी खिलाता हू. 
तालीम ज्ञाल्यावर वस्तादनिी अंगावर कपडे चदढविले आणि मला 
बरोबर घेन काटी टेकीत ते कुभारवाडघाकड निघाले. अता दही 
मुसलमानाच्या हातची कठी खायची कशी अरा मोठ्या संकटांत मी 
पडलो. परंतु वस्ताष्टांचा प्रसाद नको तरी कसा म्ह्णायचा ? 
गाडगीमडकीं ' विकतात तिथं कठी कही भिद शकते यचीहि मला 
कैट्पना येना । खांसाहेर्बानी एक शराचं कोरं मडकं खरेदी केलं 
आणि तें माक्षया हातति दिलं. खांसाहेव पुटं अणि मी ते मडकं 
बेन त्याच्या मागं. अशी आमची वरात भर बाजारांतून निघाङेली । 
त्यांनी इतर कांही जिमसा खरेदी केल्या. धरीं आल्यावर ते भडकं 
त्यांनी प्रथम पाण्यानं मश््याकंड्न धुजन घेतलं आणि नंतर त्यांत 
अर्धी बाटलो गुलाबजल ओतुन तें टांगून ठेवलं. संध्याकाटच्या 
तालमीस मी पुन्हा गेलो. तोपययंत गुलाबजल त्या मडक्यांत मृख्न गें 
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होतं. त्यानंतर स्यात त्यांनी एक शेर दूष घालून त्याला विरजण रावं 
व ˆ अन्छा, कल सुभा आजाव' म्हणून मला जायला सागितल. 


' दुसरे दिवी मी सक्षाठीं पाहतों तों खांसाहेव एका सुरीनं 
कांदा छित बसङे आहेत | तो इतका बारीक, की जाईच्या फर्टाच्या 
पाकटटधांचा ढीग जणू पुढं पड्ला आहे! मला दोन पलटे घट- 
वायला सांगून ते आंत गेले आणि सुमारे दीड तासानं कदी घेऊन 
बलि. ती कढी कसरी | खायया मसाल्याची बासुदीच ती! मीं 
जन्मांत पृन्हा तक्षी कदी चाखली नाही. ती कटी असूनदेखीक तिला 
कोरम्याची खुषबों होती. असे हे माकज्ञे गुरं अजब हृ्नरी, तसेच 
अजब विद्वान होते. माद्या गाण्यांत त्याम॒ढ्ं कोरमेकी सूषवों आहे 
बरं | नाहीतर तुम्ही समजाल मी कोरमा खातो] 


मी म्हणालो, ' तुमच्यासारखी गाण्यांत सखुषबों येदल तर 
कढीच काय, परण कोणीहि कोरमेखील नित्य खार्दल. ' 


बुवा म्हणाले, " पण माघ्या गुरूजींचं प्रेमठ अंतःकरण त्यांत 
कुट्न येणार ? माक्ष केवदढं भाग्य ! ' 


मी म्हणारों, “ माञ्च भाग्यहि कांही कमी नाही. 


भारकरराव प्रसन्न मुखाने उटून स्नानाला गेले. कागदगिर ` 
गल्लींतील ते राहात असटेल्या छोटखानी बंगलीच्या माडींत क्षाकेले हे 
मापण धद्यापि मला काल घडल्याप्रमाणे आटठ्वते. या कंगटलीत गायन- 
सम्राट बल्लादियाखां दरवर्षी प।वसाठा घाठ्वीत. तेथेच किती 
नामांकित गवेय्यांचीं स्रठेलीं गाणीं व बेठका यांचीं वर्णने गायक- 
वर्गाला व संगीतषोकी वाचकांना कदाचित्‌ मनोरंजक वाटतीकः; तेब्हा 


शक्य तर या टेखमाटेत यथवकादच् त्यांचा समावेश करण्याचें 
योजीत आदे. 


माञ्ञा संगीत-व्यासग=- 


प्रकरण ८ व 


९०३ च्या सुमारासर मी मुबर्दस असताना हामोनियम- 
वादनाच्या बानर्तीत विशेषतः दोन व्यकतीचीं नावं मास्या कानावर 
येऊ लागी. त्यांपैको कै. लक्ष्मणराव ऊफं नानासाहब ह एक होत. 
हेत्या वेरं दक्षिण हद्रा्रादेस निजाम सरकारच्या पदरीं नोकर होते. 
निजामशाहीत हे नोकरर कपे क्ले ती हकोकत मोटी मनोरंजक आहे. 





प्रयम लक्ष्मणराव हे मुंबई नीर एका ऊद नाटकं कपनींत पेटी 
वाजविण्याच्या नोकरीवर होते. व्या वेष्टीं हृल्लीच्या निजामाचे वडील 
गादीवर होते. एकदा निजाम सरकारांचा दौरा मुंबईत आला. 
मरहम निजाम एक ओलिया अवतारी सत्पुरुष समजले जात॒ असत 
हिदु-मुसलमान असा भेदाभेद त्यांच्या व॒त्तीत अगर राजवटीत 
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कधीहि दिसून येत नसे. राहृणी फकिराची आणि दानश्‌रताः राजाः 
कर्णाची असा त्यांचा ौकिक होता. हुज्‌रस्वारीचा मुक्काम मंबर्दस 
असर्ताना त्यांनी वरील ऊद्‌ कपनीचा खास नाटकप्रयोग करविला. 
निजाम सरकारनी तौ समग्र प्रयोग उभा राहूनच पाहिल। ! आणि 
हृज्‌र उभे त्थाम॒ठे तवच अधिकारी व परिवारांतील चारशे-पाचशे 
खोक उभेच होते अकी आच्यायिका होती! असेल्हि खरे! 
मवतारी पुरुष, त्यांतून निज्ञाम ! मधूनमधून हुजूरस्वारीचौ नजर 
समोर साथ करीत असलेल्या लक्ष्मणरावां वर जात असे. शेवटीं त्यांचे 
खासगी दिवाण ' हुज्‌री रामराव' यांना हुज्‌्रआज्ञा ज्ञाटी, को या 
पेटीवाल्यास हद्राबादेस आणण्याची तजवीज करावी. त्यानंतर हुजूर- 
स्वारी परत हेद्राबादेस गेली. कपनीकडन रीतसर परवानगी वगैरे 
घेऊन महिनापंधरा दिवसांनी लक्ष्मणराव हद्राबादेका पोचले. 
^ हृज्‌ री रामराव ` यांच्या घरींच त्यनी मुक्काच ठवला होता. 

रीतीप्रमाणे रामरावानी हुजूरच्या कानविर लक्ष्मणराव 
आल्याची वर्दी दिली. ` अच्छा, उहरनेको कहो," इतकेच 
त्यांना हुजूरचे उत्तर मिद्टाले. पुन्हा कधी संवि साधून रामरावानी 
आठवण केलीचव तर “ अच्छा ठहरनेको कहो ' हे ठराविक उत्तर भिरे. 
यामृच्े लक्ष्मणरावांना तेथन जातांहि पेरईना. अशा अवघड परि- 
स्थितीत एक नारी, दोन नाही, पुरे अठरा महिनं लक्ष्मणराववांना 
हद्राबादत काढावे लागले । रामरावांनाहि वाटले, की आता यापृढ 
लक्ष्मणरावांना ठेवून षेण्याने कांही साधणार नाही, म्हणून त्यांची 
रवानगी करण्याचे ठरविले. इतक्यात हु जूरकड्न हुक्म आला, की 
मुबरईच्या पेटी वाजविणाराला घेऊन यावे! रामरावांनाहि आचंबा 
वाटला की गेल्या कित्येक दिवसांत लक्ष्मणरावांसंबंधी कांही आट- 
वणं दिली नसतां आज णकाएकी हुजुराना त्यांची याद आखी 
क्षी ! 

व्यवस्थितं कपडे करून लक्ष्षणरोवांना ते निश्चाम सरकारापृङे 
धेन गेके. पेटीहि बरोवर नेली रोती. ' अच्छा बजाव' अकी 
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हजूरची आज्ञा क्षाटी. हुजूरी रामराव आपल्या कचेरीकंड गेले. 
ल्दैमणरावांनी पेटीवादन सुरू केले. निजाम सरकार सभोर उभे 
होते. एक तास क्षारा, दोन तास शाके, चार तास पस्षाटे 1 लक्ष्मणः 
रा्वीच्या तोडचे शब्द, की 'मीहूंकीचंन करतांत्या एका बेट 
कीत दहा तासपर्यत एकसारखी, खंड न~ पडतां पेटी वाजविली 1 
माणि निजाम सरकार दहा तास एेकत उभे होते !' लगेच हुजुरमी 
राभराव कारभाययाना हुकंम दिला, की गेल्या अठरा महि्न्याचा 
पगार व दरमहा १५० रुपये ननख्यावर रश्मणराभंची दरबारति 
वंहापरंपरा नोकरी कायम करावी । 


दतकथेप्रमाण वाटणायय। अशा हकीक्ती ज्या व्यक्तीवहुल 
कानांवर येत ती व्यक्ति असामान्य कलावान्‌ असली पाहिजे- 
माणि तीहि हार्मोनियमवादनांत ! मान्या मनाला तठमठ लागून 
राहिली होती; पस्तु हुद्राबदेला जाऊन त्याचें वादन एेकण्यासारखी 
माक्ी परिस्थिति नव्हती. मध्येच एक दिवस भावचृभारई भांडारे 
माया धरी आके आणि म्हणाले, ` गोविदराव, नाना आला 
आहे हैद्राबादेहून ' ` मीं विचारले, * नाना कोण ?' भाचूभार्ईनी 
प्रमावेशान सांगितके, “ अरे, आपला नाना- आत्फरेड कंपनींतला 
-लक्ष्मणराव ! आज मंध्याक्राठीं पांच वाजतां या. आमच्या येथे 
तो येणार अहे. ठकूरदास्बु्वानाहि मी बोलावलं आहै- व्यक्ति 
णेकून ठेवा. ' आढङावर गंगा आल्याप्रमाणे अर्थात्‌ हा योग होता. 


ठरलेल्या वेकापूर्वचि मी भाचूभार्ईच्या घरीं हजर ज्ञारौ 
दहापांच निवडकच मंडी जमली होती. थौडधा वे्ाने भाचृभारई 
व लक्ष्मणराव आंतल्या बाजने दिवाणखान्यांत अलि. लक्ष्मणरवि 
म्हणजे कोणीतरी रबावद्रार, फेंशने बर व्यक्ति असेल अक्षी मीं माका 
मनाची कारण नसतांना कल्पना करून घेतली होती. प्रत्यक्ष 
पाहतां त्यांच्यामध्ये रुवाबहि नष्ट्ता आणि फंशर्नहि नन्हतीः 
हैग्रीवादचा मोगखाई पोषाखदेखीर नव्हता. भाचमार्श्नी त्याचा 
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व माला परिचप्र कष्न दिका. दरब प्राण्याचाो प्रथम बढी ग्रा 
न्यायाने थम पेटी वाजविण्याची पाठी मास्यावर आली. दोन 
नामांकित वादकापठे मी काय वाजविणारः!* घाबरेपणाने एकदोन 
छोटचादा गती मीं वाजविल्या. नंतर भाचूभाईनी नेहमीच्या एेटीने 
एक ठमरी व एक कर्माटकी चाल वाजविी. शवरीं लक्ष्मणराव 
वाजवायला बसे. वादन सुरू करण्यापूर्वी त्यांनी, आपण हंदराबादला 
स्थापन केटेल्या ' शंकर दरबार ' वगेरेसंबंधी बरीच भाषा केकी. 
आपला तो मैय्या मदनीबाज आहे ! शंकर दरबार हं ! इथं जनानी 
दबरीचं काम नाही 1 ' इत्यादि इत्यादि. रोवटीं एकदाचा त्यांनी पेटी- 
वर हात टकला. त्यांनी पूर्वीः राग वाजविण्याचा आविर्भाव 
सुरवातीला आणला. कानांत शिरण्यासारखं कोठेच कांही आढ्ून 
आके नाही. ' पूयधिनाश्री , ^ पूर्वी, मध्यच ` मार्वा ' शेवटीं ' पूर्या' 
अशा प्रकारची कांही खिचडी पुढे मांडलो- आणि तीषुद्धा जेनाची 
खिचडी । त्यांत मीठ-मसाट। को कसलीचव खृषबो नादी. प्रत्येक 
पाचदहा परिनिटांनी रागांत कांहीतरी विसंगत स्वर लावायचा आणि 
श्रोत्याना विचारायचे, ' याला कोणता राग आपण म्हणाल? 
वटी विनायकवबृवा ठाकुरदास मास्या कानात म्हणाले, “ आम्हाला 
विचारण्यापेक्ना स्वतःच रागाचं नांव हे गृहस्थ कां सांगत नाहीत 
आम्हां गरिबावर नाहीते है आणि संकट कशाल) 7 लक्ष्मण- 
रावांनी नंतर चीज सुरूकेली, त्यांत मला तालाची खटपट मात्र 
दिसून आली, आणि तीहि अगदी सक्ष. नीडानसारगम' म्हणायची 
तरसीच ती बोटांतून बोजड रीतीने व पटूयांचा खडखडाट करून 
काढटायची. आम्हाला असेरपर्यत कांत प्रम आरे नाही. शेवटीं 
त्यांचे त्यांनाच काय वाटले कोणामत याऊक “असली बंदोष पेटीत 
आजपर्यत कोणीं काढी नाही बरं राजं ! ' ` असे म्हणून ते पेटीवरून 
उरं भाणि तबला व डग्ग। आडवा करून (पखवाज तेथं नन्हता ) 
पखवाजाचा बाज सुरू केका. तोडने बोर म्हणावेत आणि ते हातानं 
वाजवावेत. पल्लवाजयपेक्षा त्यांची मुखवाजाची ( तोंडाने बोल 


फिरले नाहीत; त्यामृठे त्यांचा श्रोतुगण जरी नाही तरी नांवलीकिंकं 
महाराष्ट्रात चोहोकडे पसरला होता. त्यांच्या राममंदिरावखून जाताना 
माक्ष दोन्ही हात आपोजपच ज॒ठतात- ते जितके रामाच्या मूर्तीकरिता 
तितकेच भाचूभाईच्या कलावान्‌ आत्म्याच्या मधुर स्मृतीकरितांहि 
बद्ध होतात हें सांगायला नकोच ! अशा गृणवंताचा भाऊराव कोल्हट- 
कराप्रमाणेच एन तारुण्यांत अंत व्हावा हं मुबर्दकरा्चेच काय, परंतु 
मखिल महाराष्टाचें दूदव होय. भाचभार्ईुच्या स्मृती प्रीत्यथं येथे स्तब्ध 
राहाणे उचित टोल. 


मा.सं. व्या. ५ 


माश्चा संगीत व्यासंग=- 





प्रकरण वें 





क माचू भाह भांडारे यांच्या निधनाचा उल्लेख मागील 
* प्रकरणाच्या अख रीस केत्याचें वाचकांना स्मरत असेखच. 
कोल्हापुरास त्यांची व मान्ञी ओढटख स्ञाटखी आणि तिचे तेव्हापासून 
परस्परांच्या सादर स्नहभावामध्ये पयेवसान ज्ञे. पुण्यास मंट्िकच्या 
परिक्षेचा . सेटर असूनदेखील मी दरवर्षी परिक्षेकरिता मुंबर्ईस 
जाण्याचा मास्या वडिलांपाशीं हट चाल्वीत असं याचे खरे कारण 
भावचूमाईचें पेटीवादन एकण्याची उत्कटा हुच असे. केवठ याच हतूने 
प्रेरित होऊन मेट्िकच्या तीन वाय्यामीं महाम केल्या असे अगदी 
भ्रामाणिकपर्णे व छातीठोक मला म्हणतां येत नाही; कारण मुंबर्ईस 
अभ्यासाच्या निमित्ताने आगाऊ महिनाभर येउन शारेत भ्ालेखा 
अभ्थास बिसख्न परिक्षेचे पेपर लिरिण्याची माक्षी प्रत्येक वेटीं 
तयारी असे आणि रक्षतल्टची तार पाठविण्यांस मुबद्तीर स्नेहथाजवष्ट 
आगाऊ वैसेहि देन ठेवण्यास मी चुकत नसे. 


क 


भाचूभाई नेहमी पायपेटी वाजवीत असत. अर्थात्‌ मीं माक्षी 
हातपेटी विकून भाचूभाईमाफंत एक सुंदर पायपेटी खरेदी केली 
ही पायपेटी तयार होन ती कोल्हापुरासं पोचण्योच्या तीन 
म॑हिरन्यांच्था अवधीत माच्या मनाला आतुरतेचे, संश्षयाचे, निरारचे 
वैरे जे काही धकके व हैलकावे सोसावे छागले आणि स्टेशनपर्यत 
दररोज जी वायफठ पायपीट करावी लागी, त्याच्या यतिना 
रमणीच्या दिरगार्दमण्ठे वल्लभाला सोसाव्या कागणान्या यातनेपेक्षा 
अणमात्रहि कमी नन्ह्त्या. बरे, आगाऊ पैसे दिल्यामठे नादहि 
सोडन देतां येईना } ग्नच क्षाठे नाही तेये सोडचिषठो तरी कसर 
देणार ? मित्रांचा उपहास आणि वडिलांचा राग निमटषणे सोसणे 
भाग होते. अनन्यमावार्नै वाट पाहाणाराचें इच्छित पण होतेच असें 
म्हणतात. भाचूमादईवर मान्ना पूणं भरंवसा होता व त्याप्रमाणे शेवटी 
पीन महिन्यौनंतर माज्ञी पायपेटी -षायपिटी- कोल्हापुरच्या स्टेशन- 
वर माक््या ताब्यांत भारी. त्या विजयाच्या अानंदापुढं मला अस्मान 
हेगणे वाटले. जणूं काय स्वपराक्रमाने मिव्विलेली वधूच धोडधावङं 
बसव्‌न -म्दणजे टांग्यांत घाटृन- ती पायपेटी षेउन विजयी मूद्रनं 
मीं ग्रहप्रवेश्च केखा । त्यानंतर दसरा उखोग काय ? मिच्रमंडटीत 
तिचे प्रदर्शन करायचं आणि मंडी नसतील तेनग्हां कसरत करायची 
थोडयाच दिवसांनी कोल्हापूरचे भावच्‌ भाई अशा उपहापसमिश्र 
कोतुकाने माज्ञा नामनिदेश , होऊं लागला. भाचूमार्दच्या वादनाची 
सफाई इतक्या थोडधा अवधीत मखी साध्य होणे शक्य नन्तं ह मी 
जाणून होतो; परंतु सामान्य लोकाना कोणत्याहि ककाङ्कतीचँ स्थुल 
अनुकरण कौतुकास्पद वाटते. मात्र असल्या कौतुकनि कोणी हृरढून 
जाऊं नये 
, , भाच मार्ईच्या वाजविण्याची ढब उचलायची म्हणजे 
चालीभोवती. गुरफट्न षेतस्यावांखन गत्थंतर नण्डते. कारण 
, गत किवा पद असो, त्याखा जौ एक प्रकारचा उटठाब 
असत, तो अदू चालीच्या दंगार्वर असे. तरीपण त्यांत गुजराती 






स ( 


नेभटठटपणाहि नग्ह॒ता किवा पिलृहाऊसच्या उदू नाटकांतील ककंश 
पणाहि नग्ह्ता. 


त्या वेच्या लोकप्रिय ॐर्‌, गुजराती चारींच्या आठ्वणीं- 
बरोबर हल्टीच्या बोलपटांतील ! लोकप्रिय ' चाटींची आठवण येणे 
साहजिक आहे. अर्थात्‌ दोहोंमधील गृणावगुणांची थोडीरी तुलना 
क्षम्य होईल. 


नाटयाचायं के. श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर याच्यासारख्या 
मभिजात संगीतकला - रसज्ञा त्या वेढच्या उदं चाली भापल्या 
उच्च दर्जाच्या नाटकांतून मृबलक घारण्याचा मोह्‌ पडावा याचे कारण 
त्या चाींतील |नावीन्यपूणं रचनाचातुयं यांत संशय नाही. 
संगीतकलाप्रदेशांत त्या चालीना त्या वेढीं अत्पश्चा मान्यतेचा 
देखील दर्जा जरी नन्हता तरी एेकणारांच्या मनांची तात्पुरती पकड़ 
धेण्याइतकी त्यांच्यामध्ये खास जादू होती. आघातसुलभ पण तिरप्या 
व मध्येच बदणान्या ल्यीमूढे या चाली खालच्या वर्गाति प्रिय 
ज्ञाल्या. स्वररचनेच्या भनपेक्षित परंतु कुशल योजनेमठे त्या स्वर- 
लोलुप प्रक्षकांना आकषक वाटल्या आणि निरनिराठया राग- 
रागिणीतील स्वरसमुदायांच्या बेमालूम मिश्रणामढे सूक्ष्म विचार 
करणारांना त्या कौतुकास्पद वाटल्या. या चालींमुढे आपल्या 
संगीतामध्ये कांही भर पडली मसे सांगण्याचा आशय नाही. या 
चाली म्हणजे आपल्या मूलभूत संगीततत्त्वांना धक्का न लावतां 
हातीं लागतील त्या रंगीबेरंगी तुकडधचि मजेदार ताबृत! या 
लोकप्रिय चाींमुटे उच्च दर्जाच्या संगीताविषयी रोकांमध्ये 
अभिरुचि किवा जिज्ञासा किचित्‌ तरी वाही भसे मुढीच नाही. 
तरीपण स्वर, ता, राग, भरंकार इत्यादीना बाजूला करून 
लोकांची अभिरुचि विकृत व दृष्ट करण्याचे पातक त्या चाींकड्न 
खास घड्ले नाही. वरील मानाने आता हल्लीच्या बोकपटांतील 
“ रोकत्रिय ' चाटीचे गुणविशेष पार 
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प्रथम असे दिसून येईल, की चारी लोकप्रिय करण्याचीं [धने 
ूर्वीपिक्षा ह्ली अनेकपटीनी वाढरीं आहेत. त्या वेदीं श्रामोकफोन 
रेकांडस्‌, बोलपटांचे टकर, रेडिओ वगैरे कांहीच अस्तित्वांत नव्हते. 
उदू चाखीना तर गाणारांचें कोशल्यदेखीर पाटपुरवणीला नन्दूते. 
चाल म्हणजे निव्वठ रचना-कौदाल्य भाणि स्वरेल आवाजाची जोड. 
शिवाय प्रथम ती रंगभूमोवाचून इतर कोठे एकायला मिद्धायची नाही 
ाणि या एकाच मागनि ती लोकात फंलावयाची. उलट बोलप्टाच्या 
चालीच्या रेकांडंस्‌ भागा विक्रीका ठेवायच्या ~ फुकट वांटण्याचां 
एक नवीन प्रसिद्धिप्रकारहि लौकरच सुरू होईल- रेडिओतून 
त्या फेकायच्या, बोकपटाच्या टकरमधून त्यांची चृणुक दाखवा. 
वयाची--अदा येनकेनप्रकारेण चाली लोकप्रिय करण्याचा खटाटोप 
आजकाल चाल असतो आणि केष्ठाकेव्हा त्याला यच्चहि येते. 
कारण " प्रसिद्धि" म्हणून बोकपटधंद्याची जी शाखा आहे, तिची 
उभारणी एका मूलमूत तत््वावर आहे. तें तत्त्व हैँ, की संततधारेने 
दगडाचा शादिग्राम होतो व साहजिकं देन्हाय्यांत त्याला स्थान 
भिक्त. परंतु नमंदेतीक सवंच गोटे कांही शालिग्राम नन्डेत हे दुसरे 
तच्वहि तितकेच खरे ठरते आणि त्यामुटे बहुतेक चारी बोल्पटाच्या 
ञायुष्यांतच नामशेष होतात. त्याच्या स्मृतीचा अवशेष मात्र रेको 
डसूमुक, रेडिओवर, चहाच्या हांटेरमधून, मोटारच्या अड़घावर 
प्रत्ययास येतो. अर्थात्‌ त्यांचा फंराव व त्यांचे परिणाम सामान्य 
जनतेच्या अभिर्चीवर होत राहतातच. हे परिणापर इष्ट की अनिष्ट 
ह पाहाणे जषूर आहे. 

नाटकपिक्षा बोलपट हे निसर्गाला अधिकं चिकटून असतात व 
तसेच ते पाहिजेत असे मत सामान्यतः प्रतिपादिके जति. ( त्यांत 
तथ्यांश किती आदे हा प्रन निराढा ! ) अर्थात्‌ निसगंतः बोलपटांत 
संगीताचें मृढीच प्रयोजन नाही म्हणन संगीताला अजिबात फाटा देणे 
हेच प्रामाणिक कर्तव्य आहे. परंतु संगीतादतकी बाकषणराक्ति 
बोकपटांतीर इतर नैसगिक गोष्टीत नसल्यामुढ्धे केव धं्यांतील 
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्िगषर पटुस्कर 
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फायद्याच्या हेतूने संगीताला वेटीस धरण्यांत मेत आहे. या परिस्थितीत 
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संगीताची प्रतिष्ठा काय राहणार? वास्तविक भारतीय उच्च 


संगीताची अभिरुचि सवंसामान्य जनसमृहांत फैलावण्याची प्रचंड 
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दाक्ति बोलपटांतच भह. परंतु धं्याला बढी पडल्यामृके बोल- 
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पटामाफंत अभिजात संगीताची अभिरुचि वाढविण्याची आक्षा 
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समूठ नष्ट स्षारी आहे. अनेकं इतर कलासंयोगामुठे बंगाली बोल- 


पट लोकप्रिय क्षले म्हणन त्यांतीक नाममात्र संगीताचे प्रत्येकजण 
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अनुकरण करूं लागला. कुममेटचांतीर गोसाव्यांच्या तांडधांचीं 


"तफस्व्कथये ८. ५५ छ्व्यव्जणतरः) 


भजने- या चारी { जेनेट मक्‌ - कोणाच्या तरीं आवाजाचा कप- यां 
ताना { आणि तंबोन्याची खुंटी पिटखताना तारेव रील आघातांतून बदसुरं 
मींड निघते-तशा मृछेना ! अशा त्रिविध गुणविशेषाने युक्त असें हँ 
अखीकडीक बोकपटातील संगीताचं सामान्यतः स्वरूप आहे आणिं 
यसे संगीत लोकप्रिय करण्याचीं साधनं विपुल असल्याम॒ठे कांही 
दिवसांनी ल्यीने आणि स्वराने आकषित होण्याची जन्मजात प्रवृत्ति 
जनतेमधून नहरी होई । 

कांही दिवरसापूर्वी सर रिचडं टेप यांनी रेडिओवर एक मजे- 
दार विधान केले, की ‹ हिदुस्थानची राष्टरमाषा हदुस्थानचे बोकपट च 
ठरवतीलक. ` हल्लीच्या परिस्थितीवरून असेहि विधान करायलखा हरकत 
नाही, की ^ हिदुस्थानचें संगीत बंगालचे बोलपटच ठरवितील. या 
संकटापेक्षा उद्‌ चारीचें संगीत पृष्कटच सुसहथच. असो. 

ऊद्‌ चाचा मला अंतःकरणापासून्‌ नाद लागला होता असें 
नाही. भाचूभाईच्या वादनाची ढब हृत्राना लागण्यापुरतेच मीं 
त्या चाीना हातांशीं धरले होते. या ऊद चक्रांून बाहेर षडष्यास 
किर्खस्किर मंडठीचँ कं. श्री. क. कोल्हटकरङृत  मृकनायक " नाटक 
माक्षया फार उपयोगी पडले. चालीनज्या चिद्धि सदर्याबगाबत ‹ मूक- 
नायक ` नाटकाला केव्हाहि अग्रस्थान मिटे असे मला वाटते. 
नाटकाला डोर्ईजड होणार नाहीत, रंगभूमीवर शोभतीक आणि स्वं 
दर्ज्या प्रक्षकांना मानवतील अहा चालींची त्यांत निवड स्नाली 
आहे. काही वेचक ऊदुं चाली, एकदोन गक्षल, स्लोपाढर्थावर 
बायकानी म्हणण्याला योग्य रीं साधीं गाणीं, रागदारीश्या, कर्न 
टकी वेदे अनेक प्रकारच्या चाखीनी या नाटकाचें संगीत नटे 
माहे. भाणि त्यांत कोटहि भामच्या संगीताचा धभिजाततपणा सुटखेला 
नाही. एखाद्या महाराष्टीयं सिनेमा-कपनीने या नाटकांतीर चाली 
निवडून षेतल्यास त्या चारपांच चित्रपटांना सहज पुरतील आणि 
कपनी संगीतासंबंधी निर्चित राहील, इतकेच नन्हे, तर बोकपट- 
संगीताला थोडासा तरी दर्जा मिटव्‌न देण्याचे पुण्य तिला लाभेल. 
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श्रीयुत कष्णराव गोरे 


अर्थात्‌. या चाली योग्य रीतीने गातां आल्या पाहिजेत. या बाबतीत 
कृष्णराव गोरे याच्या ( सरोजिनीच्या ) पदाचा उल्लेखं 
केल्यावांचून राहवत नाही, सुरवातीपासून अखे रपत त्याचें एकि 
पद कंटाठखवाणे होत नसे, खणखणीत, गोड व भरदार आवाज व त्यांत 
मोहक मुरकी, अत्यंतं स्पष्ट शद्रोच्चार आणि गायनात तार्नांचा 
पाल्हाठ नाही. नाटकाला माफक इतकेच ते गात असत भाणि 
अतिराय चित्ताकषंक । | 
केलस्किर मंडढीचा मुक्काम आणि मूकनायकाच्या चारी-- 
हा योग पवंणीसारखा वाटला, पेटी वाजवणारा म्हणून माषे 
मंडढीच्या कानांवर पडे होतेच. मंडट्टीचे पेटीवाले बाोबा 
म्णन पोरवयाचेच होते. त्यानी मा्षी भोठल करून घेतली. यांचा 
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हात मोठा गोड होता व ते साथ तर बेमालूम करीत. भारऊरा्वांच्या 
अखेरच्या दिवसांत देच साथीला होते. त्यांच्यामाफंत कंपनीमध्ये 
माक्ष जाणेयेणे सुरू होऊन ह्यह्‌ सवं गाष्या-वाजविणान्या मंडींची 
मास्षी टल ज्ञारी. कंपनीच्या त्या मुक्कामांत मूकनायकामधीर 
सवं चाटी भीं पूणेपणे अंगुलिगत केल्या. तेब्हापासून माक्षं लक्ष राग- 
रागिणी व थोडया उच्च दर्जाच्या संगीताकडे वेधूं छागले आणित्या 
अवधीत मला चांगल्या गवय्याचें गायन एकण्याचेहि योग आले. 

याच संधीला के. बाठकृष्णवुवा यांच प्रथम मीं गायन एकल. 
क. विष्णु दिगंबर याच है गृर. कोल्हापुरच्या नगर वाचनाख्यांत 
त्याचें या वेदीं गायन ज्ञाले. त्यांनी बागेश्रीमधील “कोन गत भडली ' 
चीज म्हटटेली मखा अद्यापि आर्वते व भेवनीं तेथील असिस्टंट जज्ज 
क. विहवनाथराव गोखले यांनी गौरवपर भाषण केले. त्यांत बाग 
आणि श्री असा उर्दूसंस्कृत समास सोडवृन बागेतीर फुखांचा सुवास 
जणुं काय बुवांच्या गा्यांतून दरवढून राहिला आहे असे त्यांनी 
सांगितल्याचंहि मला स्मरते ! कं~ बाठकृष्णववांचा अखेरपर्यत माञ््या- 
वर खोभ असे. त्यांचा लोभ कोणावर नसे ते भजातशत्रु गवय्यी 
हो . | 

ग्वाल्हेरच्या हददूखांच्या धराण्याचें इतके भारदस्त, इतके 
सोज्ज्वद्छ व परिणामकारकं गणे एक हददूखांचे चिरंजीव रहिमितखां 
भृगंधवें यांखेरीज दुसग्या कोणाचेहि माद्या एेकण्यांत भाले नाही. 
या गायक-महात्म्याने विद्यादानहि मुक्तकंठाप्रमाणे मुक्त अंतःकरणाने 
केले. दक्षिण महाराष्टरांत कांही काठ असा होता, कौ कोणीहि 
गायक अगर गायिका असो त्यांच्या गुरुपरपरेचा धागा बाटङ्रष्ण- 
ब॒र्वापर्य॑त सहज पोचत असे. अद्यापीसुद्धा त्याचे पटुरिष्य कं. विष्णु 
दिगंबर यांनी स्वतःची गायनविद्या गमावृन जी वििष्ट छापाची 
विस्तृत शिष्याखा निर्माण केली व शाखेच्या विस्ताराला जीं असंख्यात 
पाने फुटत आहेत त्या स्व्चिं मूढ कं. बाठक्ृष्णबुवाच होत. बाढठ- 
कृष्णवुवांची सोज्ज्वव्छ व॒ गंभीर गायकौ त्यांचे अल्पायुषौ चिरंजीव 
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कवा शिष्यगणापिकी कोणांमध्येच आढद्ून आली नाही हा बवांचा 
दोष नसला तरी दुर््व खरेच ! 


बराट्रङृष्णवुवाच्या सहूवासांत असेपर्यत॒ विष्णुबुवा सात्र 
गख्जीच्या वदणावर गात्र असत. परतु लौकरच त्यांनी गायनापेक्षा 
यायनककेच्या शचारासर स्वतःा वाहन षोत्तल्यामुढे चिजांच्या 
बालबोध बाधणी्वांचून त्यांच्या रिष्यचाखेत बाढङृष्णबुवांच्या 
भारदस्त पद्धतीचा फारसा अवशेष राहिकेखा नाही. त्याच्या हूयाती- 
भचेरपर्यत मीं बाठकृष्णबुवांचीं अनेक गाणीं एकलीं आपि प्रत्येक 
वेढीं सीमोल्लंघनाच्या स्वारींतील गजराजाच्या गंभीर गतीची मला 
माठवण येद. आपल्या षराण्याच्या संगीताची वजनदार अंबारी 
आपण वहून्‌ नत आहोत ही अभिमानेपूणे जाणीव त्यांच्यामधुन 
केब्दाहि तृष्ट क्षारी वाही. पंषरा वषपर्वी पुण्यास् डेक्कन्‌ जिमल्रान्या- 
तफ़ संगीत्परचे जरे प्राले, त्या वेटीं मीं त्याचें अद्रवं गायन एकटे 
वद्धावस्थेमृ> प्रथम दद्भापांच मिनिर स्वर कपुपत. शे; परंतु. थोडश्चाच 
वरान वो कप्‌ नाहीसा होई. पढे पदे तर त्याच्या उमेदीतीक गाण्या- 
इतके ते मे रंगल. अर्बात्‌ दहे जन्म तपरं फडच ! 

त्यानंतर या वयोवृद्ध तपस्व्याचं मला एकदाच दर्शन ्षाकते 
त वेद एफ कढ़ जि रंखीदर भणानुतरा ददाने नूक्रतेचु.वारले होते 
छोकयरेग श्जाव्रङ्जर प्म्राने मरङ़ेके. दद्ध पश्षीद वे सला रहण 
' शोविदग्य्र, मष्पत्रुवा य्य ब्ाणि मी हा दृढा जगल अरं 
कना बाट ग्रहाव बसले शह. प्फ - 

मी, व्यान म्हणाले, ' बुवासाहेव, काठ आपल्यासद्ख्यांच्या- 
जवन्ड यायत भितो. फार तर तो आपल्या शरिराला नेरईल; पण 
आपण जी विद्या मागं ठेवली आहे ती काठाला नैतां यायची नाही. ' 

' ती तरी सरटठ.कुढं राहिली आहे { ' असें उद्वेगाने ते म्हणाले 

' बेवासाहेब, असं कां म्हणतां ? विष्णबवांनी केवढा प्रचार 
केला आटे, केवढा लोकिकं मिद्विला आहे, तो तरी आपल्याच 





क. बाटकष्णजुवा ¶चट्कूरंजी 


विदादानामूनं ना ?* वाना कादौ समाध्यन वाटा या दतत 
मीहे बोललो. त्यांनी एकच उद्गार काढला 
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‹ विष्णुबूवानं लौकिक कमावला, परण विद्या गमावखो ! ' गणि 
मकाटचाने ते चालं कागदे. त्यांच्या बोलण्याची सत्यता मला अन्‌- 
भवानेदहि पूर्वीच पटली होती. असो 
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या सुमारास वन्हाडतील सुप्रसिद्ध वकील कै. दादासाहेव खाप 
यांचे समकालीन के. प्रल्हादराव जोग है हवा पाकटण्याकरिता 
कोल्हापुरास आले होते.ाणि त्यांच्या रोबर गायनाचायं श्री. राभकृष्ण- 
बुवा वक्षे हे होते. रा. ब. शिरगावकर यांच्या राहत्या घरासमोरील 
वाढर्घांत ही मंडी उतरली होती. श्री. वञ्नेब॒वांची व माक्षी ओठख 
अगदी प्रथम कशी क्षाटी हे मला स्मरत नाही; परंतु लायब्ररीतील 
त्याचे सकाटटचें गायन मात्र स्मरते. भैरव, बहार ते अशा जोरकस 
पद्धतीने गाये, की कोल्हापुरच्या संस्थनी गायनप्रेमी मंडटींवर 
त्या गाण्याची चांगली छाप पडली. कोणाच्यातरी मार्फत माक्षी व 
बुर्वांची आणि त्याच वेठीं प्रल्हादरावांची व माक्षी ओछख साखी आणि 
मी दररोज त्यांच्या बिन्हाडीं जाऊं लागरो. प्रल्हादरावांची प्रकृति 
बरी नव्हती म्हणून ते हवा पाल्टण्यास कोल्हापुरास आले होते व 
करमणुकीकरिता बुवांना बरोबर घेऊन आङे होते ~ इतका ध्याना 
संगीताचा षोक होता । 


दिवसभर गायनवादन चालू असे. बुवाहि एेन जवानींत होते 
माणि गाण्याचा त्यांना केन्हाहि कंटढा नसे. जास्त ओटख ज्ञाल्या- 
वर मीं माक्षी पेटी त्यांच्याच बिन्हाढीं आणून ठेवली ! बुरवानी 
गायचें भणि मीं अडखढठढत पेटीचे पडदे चाठवायचे. त्या गाण्याची 
साथ माश्ष्यासारल्याकडन होणे शक्य नग्हते. कारण बवांची त्या 
जमान्यतील गायकी मुख्यत्वे गमकेची होती. केवढा तो भावाजाचा 
क्षोत माणि त्याचीं आंदोलन । पेटीवादनाला उपयोगी असें कांहीहि 
त्या गायकतून घेणे शक्यच नन्दते. तथापि त्याचें गायन कानांवरून 
जितके जाईल तितकी आपली समज वादे या भावनेने मीं शक्य 
तितके व्याच गायन एक्ठे. शिवाय वृवांचा स्वभाव मोकटा व 
खेढीमेढीचा, त्यामृढे व्यांच्या सहवासाचा कधी कंटाठा यायचा नाही. 
बर्वाची वृत्ति चौकस व संराहक असल्यामृके अलीकडच्या पधरावीस 
वषती त्यांच्या गायकीमध्ये कितीतरी विविध रंग गोढा न्चाले 
भादहेत आणि चिजांचा संग्रहृहि विपुल आहे. सुदैवाने बुवांचे गायन 
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संगीताचाये रामकरृष्णवुव्ा व्च. 
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माजमितीस प्रत्यक्ष एेकायला मिक्त आहे. शिवाय दूमिठ चिर्जाचा 
संग्रह॒ते छापून प्रसिद्ध करीत आहेत आणि गायनविषयासंबंघीं 
मनेक ठेख निद्रीत आद्भैत. न्यापृषे न्याच्या कठेचा उज्ज्वल प्रकाश 


दाख्लवायला माल्या वणेनाची मलाल हास्यास्पद होईल. कोणीहि 
मारतपूत्राने अभिमानाने ज्यांचा गौरवपूरव॑क निदेश करावा अरशापिकी 
एक संगीताचायं अहेत. ईइवर त्यांना चिरायु करो. 
श्रीमहलक्ष्मीच्या नवरा व्रोत्सवांत कोल्हापुरास्त बरेच गवय्यी व 
कलावंत जमा होत असत. त्यांमध्ये दक्षिण हद्राबादकडील चिनय्या- 
स्वामी म्हणून एक फिड़ल वाजविणारे तीनचार वषं क्रमाने येऊं 


लागे होते. फिडल्‌ हँ वाद्य कोल्हापुरास नवीनच होतें. चिनय्या- 
स्वामी कर्नाटकी रागरागिणी तर उत्तमं वाजवीतच; परंतु त्याना 
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हिदुस्थानी पद्धतीची फार आवड असल्यामुढे इकंडीर प्रचलित 
रागरागिणी अतिशय तथारीने व विस्ताराने ते वाजवीत. कं. शाहु- 
महाराजांनी जीं कांही विनमोष रत्ने अपत्या संग्रहं ठेविलीं होतीं 
ह्यांत चिनय्यास्वामीची त्या वेठीं भर पडली अणि कांही वषं 
त्याचें वास्तव्य कोल्हापुरास क्षाले. 


त्या वेटचे कोल्हापूरचे राजगुरु श्री. पंडितमहाराज यांना 
गाण्याबजावण्याचा बराच षोक होता. त्यच्था दौकतींत वजीरजान 
या नांवाची एक गायिका होती. बन॒जानं व वजीरजान अह्ीया 
बहिणींची जोडी हती. याच शिक्षण कोठे ्षखिटहोते हे मला 
स्मरत नाहीं; पण बन्‌जान याचा गदरा अतिशय गोड, सुरे आणि 
गाण्याची धाटणी स्तियांच्या कंडाली शौभैशी व स्त्रीवर्गाला सुद्धा 
आवे अदी होती. एका हइनामदारराच्या वाडधांत स्वीसमुदायांतच 
कषलेलीं याची दोनचार गाणीं मीं बआाराचौदा वर्षचा असतांना 
एेकर्टी. स्याल, टप्पा, दुबरी तैर त्या गातच; परंतु गौढणी, 
अष्टपद्या, मराठी पद्यं गाण्याति त्याचा हातखंडा असे. वजीरजान- 
बा्हची पद्धत अगदी. निराढी. यांची प्रव॒त्ति ख्याल गाण्याकडे 
व गदा फिरविण्याकड़े अधिक । इतकी तयार तान फार थोडा 
बायकांच्या गल्घांमधून एेकायला मिलते. पण तयारीपलीकडे 
त्याच्या गाण्यांत व्यवस्था किवा रस फारसा मिठत नसे. या दोघीहि 
बर्िणी अतिराय मेहनती आणि महत्वाकांक्षी होत्या. सुप्रसिद्ध 
बीनैकार बेदैजल्टी व त्यांची शिष्या चुश्नावाई पुण्यास आल्या भसे 
कठतांच या दोघी वेहिणी पण्या चुन्नावाईच्या धरानजीकं विच्छाड 
कन शाहिल्था आणि मृबरक गायन एकन आल्या, विद्यां जरा 
धोक ती हा! 


(य श्री. पंडितमहारा्जाना मक्षा पेटीवादनाच मोठे स 
वाटे. चिनय्यास्वामी फिशल्वाले याच्या चं . असतं. पंडितः 
महाराजानै एक हातपेरी महाम आणवली हो चिनय्यार्वामीचं 
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फिड्ल्‌, वजीरवार्ई्चा गदा आणि माक्षी हामनियम या तिघांमध्ये 
तया रीची चढाओढ नित्य चे. तरुणपणाच्या ठत्तीमुके ' तयारी ' 
हेच काय तें गायनाचें व वादनाचें अंतिम साध्य असी समज असर्णे 
साहजिक होते. आणि वरील चडाओदीमूे ' तयारी ' हाच माल्या 
वादनाचा विशेष होन राहिला. तथापि त्या “तयारी "बरोबर 
प्रचलित रागांची माहिती व॒ फिरत आणि कर्नाटकी पद्तीचे राग 
विस्ताराचे अनेक प्रकार माक्ष्या हस्तगत श्षाटे. या वषं दीड वषच्या 
काकरांत दररोज सुमारे पांचसहा तासं माश्षी वादनाची कसरत होत 
असे. याशिवाय कोणार्चहि गायन, कूठलीहि मैफल, कोणतेंहि नेवें 
नाटक न चकविर्णे हो व्यवैसाय चाल रीताच. भाचूभार्ईूव्या काही 
गती व ऊद्‌ चारी, नाटर्कतील कांही निवडक प्यं व हातांची भराव 
फक एवह काय ती पांच वर्ष्या अवधीत भाष्या संग्रही संगीताची 
क्िदोरी जमरी. त्यतिं शिस्त, सत्वं किवा पायाशुद्धिं न्हेतीः; 
वाच्यावर उडणान्या भुशापध्रमाणे प्रकार होता. परतु लीकाना 
तेवढश्चाचें देखील कौतुक वटे गाणि तास दोन तासते माकं वेदधटं 
भुरभुरीत वादन चिकाटीने एकत असत. या कौतुकाच्यां भरत 
पंडितमहाराजांनी त्या वेटच्या सरदारी बाण्याखा अन॒सरून पहिल- 
वान पटठ्ढयाप्रमाणे आपल्याबरोबर मला पृण्यास नटे. पुणेकर 
गार्यक-गायिकांनी, क्लवांनी, खासगी व्यक्तीनी माङ्षे अतोनात कौतुक 
केले. एक तर देण्याघेण्याचा कांही प्रश्न नन्हता भणि 'श्रीं'चा 
पुरस्कार । 

किलस्किर मंडठीच्या प्रथम अमदानींत कृष्णाची आणि 
कण्वाचौ भूमिका करणारे नट बाढठकोबा नाटेकर यांचा पृण्यास त्या 
वेदीं एक क्लब होता. इतर क्लवांनी माक्ष गौरव केला वेब्हा 
अर्थात्‌ बाटकोनांच्या क्लबकडूनहि मला सन्मानपूरवंक निमंत्रण अलि 
बाटरकोबांच्या गायनाची मीं अनेकांकड्न पृष्कठ ता रीफ एेकली होती 
बाठकोबा त्यापूर्वी बरीच वषे किर्लोस्कर मंडढीतून निघाले होते 
त्यानंतर त्याच्या नाकांत कांही दोष निर्माण हौञन त्यांचा मूढचा 


सुदर आवाज पार नाहीमा ज्ञाला होता. तथापि सतारवादनाच्या 
व॒बसकट आवाजांत गायनाच्या खहानक्टान बैठकी कर्न ते 
पुण्यासच वस्ती करून राहिले होते. 


त्यांच्या क्लबची जागा लहनशीच होती. विशेष प्रसंग 
म्हणून पासाखेरीज कोणाला भंत न जाऊ देण्याची तजवीज केरी 
होती. मला धेन येणारी मंडली वर गेली भाणि खारी दरवाजा- 
वरील स्वयंसेवकानें मला अचूक अडवले। मी तरी त्यांच्यावरो- 
बर कोणत्या आधारावर वाद ष्ालणार ? मी तिथेच उभा राहिले. 
मध्येच मी कुठे बेपत्ता क्षालों हं पाहण्याकरिदा वरून एकं गृहस्थ 
खाटी अले आणि मला वर घेन गेले. द्वाररक्षकाला जाताजातां 
भाहूर मिदढाला. चार पायया चढल्यावर खालून माल्या कानावर 
शब्द आकले- ' अमच्या बुवापुं हं पोरटं आता बाजा वाजविणार । 
आमच्या चितन््याखा आणि भाकेरावाला घञ्न या रे; म्हणजे 
याची भंबेरी उडवतील.* 'पृणेरी" वृत्तीची चणकं मला परहिल्यानं 
मिद्टाटी ! ( भलेराव व चित्व्ठेहे त्या वेढीं पुण्यास चांगल्यापैकी 
पेटी वाजविणारे होते. ) 


ˆ आवाज नाही, तेन्हा सतारच वाजव्‌न दाखवितों * इत्यादि 
अघटपघठ भाषा करून बाटकोबांनी पिल रागाची छेड केरी व॒ एक 
गत वाजविली. हात अतिशय स्वरे. गतीमध्ये मका फारसा विस्तार 
दिसला न।ही. मृख्य मला त्याचें गाणे एेकायचें होते; म्हणून आता 
पेटी वाजविणें भाग. त्यांच्यासारख्या कसबी माणसापृ्े मी पेटी काय 
वाजवणार ? एक तासभर मीं पेटी वाजविली आणि स्वस्थपणे यांनी 
एेकटी हेच भाग्य ! त्यानंतर मीं त्यांना गाण्याविषयी भाग्रह्‌ केला 
माणि त्यांनी तो मान्यहि केला. आवाज अगदी बह्‌ ज्ञालेला, पण 
मृलतानीची एक चीज व नंतर निज मख रक्षाया ' ह रामराज्यांतील 
वसिष्ठाचे पद त्यांनी गाऊन दाक्लविके. आवाज नसका तरी 
गढ्धांतील लक्षण व मुरकेटी विद्या केष्ठाहि आपला प्रभाव दाक्षवि- 
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णारच. आवाज सुंदर असतांना या पुरुषने हजारो पेक्षकाना 
क्लवि होते म्हणत ते खोट नाही अशी माक्षी खात्री स्ञाली. 


त्याच वेठीं मुंबर्ईच्या सुप्रसिद्ध गायिका अंजनी बाई यांचे पृण्यास 
वास्तव्य होते. त्याचें गाणे एेकण्याचा ~ अर्थात्‌ त्यांना माक्ष वादन 
एकवल्यानंतर ~ सुयोग आला. त्यांनी भीमपलासमधील ‹ तेदेरे नालम 
लगी" ही चीज म्हटली होती. त्थांनी घीम्मेपणाने ती चीज अत्यंत 
सुदर आखापिली. कोल्हापूरच्या वजीरबार्हच्या गढचांतील गाणि 
चिनय्यास्वामींच्या फिडलूव रील तया रीचें भृत माया डोक्यांत भरले 
असल्याम्‌ढे अंजनीबार्हचे संथ आणि सूक्ष्म स्वरालापन मखा विद्योषच 
नवरपणं व आकषंक वाटले. त्या वेढीं त्यांची तानेची तयारी फारद्ी 
नव्हती. 

त्यानंतर मुंबईस एन भरांत तया रीचीं त्यांची मीं अनेक गाणीं 
एकलीं. परंतु तयारीपेक्षा स्वरालापन हा केन्हाहि त्याच्या गायनां- 
तील विशेष दिसून येणारा गृण असे. तरतरीत वबेहरा, सडसडीत 
बांधा, हसतमुख, बहुश्रुतपणा आणि विद्याव्यासंग. अदा अनेक गुणां- 
मु चालू शतकाच्या पहिल्या पंधरावीस वर्षाच्या कालांत अंजनी- 
बाई या मुबदतीर त्या वेद्च्या गायिकामध्ये अग्रस्थानीं गणल्या जात 
होत्या. गेल्या दहाबारा वर्षापासून त्यांच्या गायनकलेचे परिवतंन 
भाविकपणांत होऊन त्यांनी भक्तजनाला उचित असा चतुर्थाश्रम 
घरबसल्या स्वीकारला आहे. अर्थात्‌ त्यामुढे त्यांच्या गायनकठेची 
ग्याप्ति भजनाभोवतीं मर्यादित होणे साहजिक्च आहे. संगीत 
कलोन्नतीच्या दृष्टीने हं अरा प्रकारचें परिवतंन प्रशंसनीय किवा 
इष्ट आहे असें म्हणतां येणार नाही. भता हें केव्हाहि कबूल करावें 
लागेल, की आयुष्याचा उत्तराधं इतक्या अकिप्तपणे घालविण्याची 
अंगीं पात्रता येणं हें त्यांच्या निस्सीम भक्तिभावाचें फठ भह. 


साहजिक येथे मनांत असा एक प्रहन उभा राहतो, की एखाद्या 
सत्पुरुषाची उपासना करण्याकरिता अंगी जडलेल्या कलोपासनेचे बंध 
भा. सं. भ्या. ७ 
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तोडावेच लागतात कौ काय ? सगृद्रूची आणि सरस्वतीची एकनिह 
उपासना या दोहोमध्ये फलप्राप्तीच्या दृष्टीने कांही न्यूनाधिक्य गा 
किवाकायदहे पाहणे प्रथम आवर्यक आहि. पारोकिक मुक 
किवा सुखाचा विचार तुतं बाजूला. कारण परलोक ही एव 
श्रद्धाजन्य भावना आहे आणि तेथे मिद्णाया सुखाची कल्पर्ना 
अमूतं असते. परंतु इहलोकीं मुक्ति व सौख्य मिढवून देण्याची हाकि 
कलोपासनेमध्ये विपु आहे असे अन्‌भवाने सिद्ध क्षाले आहे व त्याचं 
कोणाहि कलोपासकाला नित्य प्रचीति घेतां येते. म॒क्ति मिदविण्याच 
हेतु इहलोकीं तरी चिरंतन सौख्य हाच असतो आणि दुःख विसर 
ण्याची किवा त्याची पूणं उपेक्षा करण्याची अंगीं पात्रता यणे हीः 
इहलोकीची खरी मुक्ति । 

इतर कलांच्या बाबतींत जरी सागता आले नाही तरी संगीतो 
पासनेपासून दुःखाच विस्मृति आणि निप आनंद हीं तात्काढठ प्राप 
होतात असा सवं निस्सीम कलोपासकांचा अनुभव आहे. मानर्व 
ररी रधारी सद्गरूच्या मनोवत्ति प्रसं गानुसार प्रसन्न ठेवण्याची खट 
पट एका उपासनेमध्ये करावी लागते व स्वयंभ्‌ स्वरांची वृत्ति प्रसने 
ठेवण्याची साधना संगीतोपासनेमध्ये करावी लागते, हा केवढा तरं 
फरक । शिवाय निस्सीम (अंध?) श्रद्धा जेव्हा वृत्तीत भिनेल त्य 
वेढीं सद्गुरूपासून मुक्ति मिटठण्याची आशा ! किबहुना अगा श्वदध 
पासूनच या उपासनेचा प्रारंभ होतो. उलट संगीतोपासनेा श्रद्धेच 
मुठीच गरज नसते. अत्यंत अश्रद्धावान्‌ व्यक्तील। देखील संगीताचं 
अनन्य उपासना करतां येते व त्याला आपल्या सवं दुःखांचा विस 
पाडतां येतो. ˆ मद्‌भक्ता यत्र गायंती ` यांतील "भक्तां ना बाजूट 
ठेवून जेथे गायन तेथे ' दुःखविस्मृति ` असें म्हणण्यास प्रत्यवाय नाही 
आणि तसे पाहिरे तर परमेदवर तरी पाहिजे असतो तो दुःखम्‌क्ती 
करिताच. अर्थात्‌ संगीत तेथं परमेदवर । 

बरे, असाहि प्रकार नाही, की बलजबरीने संगीताचा थोडास 
व्यासंग क्ञाला आहे बाणि कंटाढून किवा कांही निमित्ताने तो ना 
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अनायास सुटला. पंचवीसतीस वषं संगीतासारख्या कठेची एक- 


। 


निष्ठने उपासना करायची, त्यांतच आपके जीवितसार मानाय 
रोकिक, मानमान्यता त्या कठेच्या आधारावर मिलवायची, तिच्या 


मनःपूवंक उपासनेत भापलीं सूखदू-खें विसखून जायचीं आणि दीघं 
काल मरल्यामटठे तिची माधरी वाडढण्याच्या एेन संधीलखा ती सोडन 
चायवी - याला काये म्हणावे कठत नाही ! एकटश्चा अंजनीनारईच 


नाही, परंतु अशा कितीतरी मान्यता मिठविद्ेल्या गायिकांनी संगीत- 
कलेशीं फारकत केटेखी मला माहीत आदह. कोणाचे अपत्य गेल्या- 


पुढे, कोणाची आई वारल्यामुढठे, कोणाचे वस्ताद वारल्यामुे, 


कोणास मालकाने मनाई केल्यामूठे, कोणाचा प्रपंच वाढल्यामृढे 
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वगैरे निमित्तांनी गायनकला कित्येकींनी दूर केली माहे; आणिया 
पवं गायिका आपापल्या विशिष्ट धर।प्याच्या गायनपद्धतीचा निभंट 
उत्कषं साधण्याइतक्या कलासंपन्न होत्या. निभठ म्हणण्याचें कारण 
धराण्याची परंपरा राखण्याची प्रवृत्ति पुरुषपिक्षा स्त्रियांमध्ये 
निसगंतःच अधिक उत्कट असते. मध्यंतरी गायनबंदीची फंशनच 
पडून गेली होती. उत्तम गाणारी गायिका म्हणवून षेष्यपेक्षा 
गायन बंद क्ञालेली गायिका म्हणवून घेण्यात अधिकं प्रतिष्ठा या 
लोकांना वाटत असे ! असल्या या विक्लिप्तपणामृढे त्या स्वतः होऊन 
हक्काच्या काभाला मृकल्या, इतकेच नब्हे, तर त्यामुठे व्यवसायाची 
आच व १रपरा नसलेल्या रोकांनी गायनकलेचे संवेदन व॒ विकास 
करण्याचे कायं चालविण्याची पाठी आणली । 

गेल्या दहापधरा वर्षात संगीतकलेचा दर्जा समाजात मान्य 
होऊन अनेक बालक-बालिका संगीताचें शिक्षण घेत आहेत ही अत्यंत 
समाधानकारकं गोष्ट आहे यांत संशय नाही. परंतु पुढील आयुष्याचें 
संगीत हँ ध्येय नसल्यामृटठे अशा विदयार्थ्याचा व्यासंग अगदीच 
तुटपुंजा आणि धरसोडीचा असतो व त्यांत जिन्हाद्ठा नस्तो. नोकरी 
मिक्ेपर्यत मुलांचा व रुन होर्दपर्यत मृलींचा जेमतेम व्यासंग होतो. 
मरांच्या हातून कटेचे सं वधेन आणि उत्कषं कितीसा होणार ? तद्‌- 
हयात संगीताचीच केवट उपासना आणि व्यवसाय करणारांच्यां 
हातून संगीताचा उत्कषं होऊ शकेल. आजकाकलच्या बिकट जीवन-कल- 
हात लाभावांचून कठेचा जिब्हाढा निम णि होणे आणि तिची एकनिष्ठ 
उपासना घडणे कठीण आहे. एक तर गृहस्थांच्या मुलांमृलीनी संगीतो- 
पासनेचें व्रत हौसेने स्वीकाश्नच व्यवसाय करून ते आमरण कसोह्ीने 
पाठले पाहिजे हा स्वति श्रेयस्कर मागं, परंतु तो तितकाच असंभव- 
नीय आहे. वास्तविक संगीताचा व्यासंग इतर कोणत्याहि कौटुबिक 
कतंन्याच्या माड येत नाही, रग्नाच्या आड येत नाही, मृका- 
बाटठाच्या आड येत नाही, द्रव्यप्राप्तीच्या आड येत नाही - उकट 
द्रव्यप्राप्तीका मदतच करतो. कौदुबिक कतर्व्य आणि मुलांबाठांची 
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7पासना करून देखी संगीताची उपासना करणाया कितीतरी 
यिका होऊन गेल्या व अद्यापि आढक्तील. -परंतु प्रपंचाला संगीतं 
[वड आहे ही जी एकदा भावना होऊन रादिखी गाहे, ती दूरं 
रण्याची हमत कोणांतहि दिसून येत नाही. 


संगीत किवा कोणतीहि कला इतर कतंग्यांच्या कधीच आड 
त नाही; मात्र ती एेदीपणाच्या आणि छानछोकीच्या आड येते खरी. 
काढीं तास दीड तास व संध्याकाठीं तास दीड तास नित्यनेमाने 
दारचना व वेशभूषा करण्यांत व॒ कितीतरी निर्पथोगी छंद होत- 
रू तरण मुखी ~ तरुण म॒लेदेखील - गृंतकेल्या असतात आणि भिठेल 
ना रेडिओ-संगीत, म्रामोफोन-संगीत आणि सिनेमा-संगीत एेकण्यांत 
छ ख्चून संगीत।ची तहान भागवतातः; परतु व्यवस्थित व्यासंग 
[त्र त्यांच्या प्रपंचाच्या आड येतो! 


निरनिराढवचा गायकी घराण्याचे आदशं अज्ञा गायिका आणि 
यक जेमतेम दोन्ही हातांच्या बोटांवर मोजण्यादइतके तरी सुदेवाने 
[जमितीका हयात आहेत आणि ते संगीताचा व्यवसायहि कसातरी 
रीत आहेत. आपल्या भारतीय संगीतककेची परपरा शक्य तों 
[खावयाची असेल तर तरुण पिदीपेकी ज्यांना स्वरे आवाजाची 
णगी असे व ज्यांना संगीतकला जिवंत राहावी अक्षी तठमठ 
सेक, त्यांनी या कलोपासनेचे ब्रत स्वीकारे पाहिजे. इतकेच नन्हे, 
र पालकांनी स्वकर्तष्य म्हणून तें त्यांच्यावर लादले पाहिजे आणि 
माजाने त्यांना प्रोत्साहन दिके पाहिजे, तरच यापृढे अर्भिजात संगीत 
टेचा तरणोपाय माहे. कटकटढीच्या व॒ जोपासनेच्या अभावीं ती 
नेक साथींच्या आणि फंन्सूच्या रोगांनी जजंर होऊन मूत्युच्या 
रवाजांत जाऊन बसली आहे आणि रेडिओमधून ती ओतं स्वरांनी 
ण्त आहे । 

गेल्या चाढीसपन्नास वर्षाच्या कालांत अनेक नामांकित कला- 
पन्न व्यक्तीनी महाराष्ट्रात वास्तव्य केल्यामुटे महाराष्ट हें 
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अमिजात संगीताचं माहैरधर बने आहे. उत्तरेकडन आले 
ही संगीताची गंगा आटलेली पाहण्याचें पातक महा राष्टाच्या हातून 
लोऊॐं नये. संगीत-विद्याल्ये, संगीतावरीर वाङ्मय, नोरेशनचीं 
पुस्तके त्यादि उपक्रम संगीताचा फलाव करण्यास अत्यंत उपयोगी 
आहेत. तथापि संगीताचीं जीं निरनिराटीं षराणीं आहेत त्यांची 
परपरा राखण्यास निराद्टीच योजना केरी पाहिजे. महा राष्टांतील 
दहावारा मोठमोरख्या शह्रांनी मनांत आणले तर अज्‌ूनहि संगीत- 
केलेला संजीवनी पाज्‌ून ताजीतवानी करतां येर्दल. अद्यापि निर- 
निराठ्या घराण्यातील गायकीचा बाणा बाठगणारे कलावान्‌ 
महाराष्टरांत आहेत. ते सुदेवाने हयात व कार्यक्षम आहेत तप्यत 
तातडीने उपचार-योजना केटी तरच संगीताच्या निरनिराठ्ण 
परपरा राखण्याचे पुण्य महा राष्टराला लाभेल. योजनेची रूपरेषा 
करी असावी वगेरेसंबेधी विवेचन स्थलसंकोचास्तव पुढील एखाद्या 
योग्य प्रसंगावर सोपविणे प्राप्त आहे. "“ माश्या संगीताच्या व्यासं 
गाशीं ' याचा प्रत्यक्ष जरी संबंध नसलाःतरी व्यासंगामुढेच संगीत- 
कठेच्या भवितब्याविषयी मनांत तठमठ उत्पन्न ज्ञाटी आहे हे सूज्ञ 
वाचकांना सांगायचें कारण नाही आणि त्यांच्यापासून क्षमेची 
अपेक्षा करेहि चकीचे होणार नाही. 


1६ सगीत-व्यासंग=- 


प्रकरण ६ वें 





गमोनेजमच्या कोणत्याहि पट्टीवर मामी रागरागिणी 
~“ आणि सवं प्रकारचीं पर्ये: सफाईने वाजवितां आरी म्हणजे 
टाचें तंत्र फारसे शिल्लक राहात नाही. यापृढील व्यासंग मुख्यत्वे 
द्विक असतो. गायनवादनाचे अनेक प्रकार एकन ते बुद्धीमध्येज्या 
पाणांत मूरतात त्या प्रमाणात ते अंगुीत उतरतात व त्या मानाने 
मोनिअमवर किवा इतर कोणत्याहि वा्यांवर प्रभुत्व साध्य होते. 
यात्‌ या क्रमाला कधीहि सीमा नसते आणि यामुढे संगीताचा 
संग पूणे ज्ञाला असे केन्हाहि म्हणतां येत नाही. गायनांत काचं 
वादनांत अंगुलीचे स्वरस्थानांवर प्रभुत्व प्रस्थापित स्ञाल्यानंतरच 
धांग॒संगीताच्या खया ब्यासंगाला सुरवात होते असे म्हणणे 
कीच किवा अतिशयोक्तीचें होणार नाही. आणि याच न्यायाने 
टांची तयारी क्ञात्यानंतरच माह्या व्थासंगाची खरी सुरवात 
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क्षाली. त्यापूर्वीचा खौकिक म्हणजे श्रोत्यांनी केलेले कौतुक दतकेष्व 
मी मनात जाणून होतो. मात्र मला त्या कौतुकाची किमत केन्हाहि 
कमी वाटली नाही; कारण या कौतुकामुटेच अनेक नामांकित गायक- 
वादकांच्या बेठकींत बसण्याचें आणि त्यांचा व्यक्तिः लोभ संपादन 
करण्याचें भाग्य मला लाभले. माद्या व्यासंगाला जें अत्पसे गोड 
फट आ त्याचें सवं श्रेय अशा कलावानांच्या कृपेलाच देणे जरूर 


धाह. 


संगीताचा पेशा पत्करण्याची तयारी व त्याप्रीत्यथं मुबलक 
पेसा खचं करण्याची एपत असेल तर ही विद्या थोडी एकसूत्री 
हस्तगत होते. वरीक दोन्ही गोष्टींचा माक्ष्याजवठ अभाव असल्या- 
मूढे कलावानांचा लोभ संपादन करूनच ही विद्या मला मुंगीच्या 
पावलाने व हाताच्या ओंजठीने हस्तगत करून घ्यावी लागली आणि 
मजूनहि लागत महे. माक्षया व्यासंगाच्या एेन उमेदीमध्ये सुदेवाने 
उच्च दजवचि अनेक कलावंत हयात होते आणि त्याचें दक्षिणेत वास्त- 
व्यहि क्षाले; त्यामुठे त्यां पकी अनेकांच्या सहवासापासून मला लाभ 
करून घेतां आला. अीकंडे दहापांच वर्षात संगीताबाबत जनते- 
मध्ये जिज्ञासा बढावली आहे, व्यासंगाची हौसहि बयाच तरूणां मध्ये 
आढट्यून येत आहे. परंतु कठेच्या कर्तंबगा रीपेक्ना शास्प्राची 
बाच्यता वाढल्यामुठे व्यासंग्यांपृढे कलाकुराल आदरं फारसे राहिले 
नाहीत. त्यामुठे जं कांही संगीतशिक्षण रहल्खी मिलते ते छापील 
छशाचे स्ञाले आहे. शिवाय आजच्या कलावंतांमष्ये घराण्याचा 
अवास्तव भमिमान, शास्त्राचें प्रमाण, कृतीची वाण इत्यादि साथी 
फलावल्यामूढे जिज्ञासूंचा बुद्धिभेद आणि व्यासंगेच्छंची दिशाभूल मात्र 
होत महै. 
पंचवीस-तीस वर्षापूर्वी मुंबई, पुणे इत्यादि प्रमुख शह रातुन 
माज या गवयाच्या येथे, उद्या त्या वादकाच्या षरीं, गुरुवा रीं मम- 
क्याच्या मठीत अशा सवं प्रकारच्या विद्यमान असलेल्या गायक- 
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वादकांच्या प्रेमाच्या बैठकी शह रोशह रीं क्षत असत. अशा मेफलीं- 
मधून संगीतक स्त्राची शाद्िक चर्चा होत नसून संगीत-कठेतील 
प्रत्येकाची विशिष्ट करामत एेकायला मिलत असे. स्पर्धा असली 
तरी ती प्रतिष्ठित व पथ्यकर; अहमहमिका असली तरी सोज्ज्वट. 
दुसन्याचा शाद्विकं तिरस्कार करून आपला दर्जा संमाटण्यापेक्षा 
प्रत्यक्ष करामतीने आपला आणि आपल्या धराण्याचा बाणा 
सांभाढण्याकडे त्या वेक्ीं प्रवृत्ति असे. संगीताची तालस्वराने चर्ा 
होत अमे- भाषेने होत नसे. 


आता मन्‌ बदलला आहे. संगीताचे शिक्षण किपीच्या द्वारें 
द्यावे लागत आहे. अर्थातच संगीताची चर्चा लेखनाच्या व॒व्याख्या- 
नाच्या द्वारें करून मापापल्या गृरुपरंपरेची प्रतिष्ठा प्रस्थापित करावी 
लागत आदे. निरनिराठधा परपरेचे चालू पिढींतील गायकवादक 
प्रेमाने एके ठिकाणीं जमून गायनवादनाचा एकमेकांनी आस्वाद 
घेतल्याची वदंता अलीकडे कधी कानांवरहि येत नाही. कदाचित्‌ 
आपल्या खास परंपरेची एकसूत्री गायन-वादनपद्धति कोणादहि 
अनुयायाकडे निभढ नसल्यामृढठे शाद्विक अवडंबराचा आश्रय करण्या- 
वांचून त्यानि गत्यंतर नसे. ज्या कोणापारी परंपरायुक्त निमे 
पद्धति चुक्न रहिटी आहे ते बिचारे शद्रवाद करीतहि नाहीत. 
संगीत नादलहरीतून है वाकतांडव कोणामुढ्े व केन्हापासून निर्माण 
साठ याचा ऊहापोह करण्यापासून आता कांहीच फायदा नाही. 
शिवाय माक्ष्या व्यासंगाला त्याची क्षठ लागली नसल्यामुठे व्यक्ति- 
निरदेशाचें पुण्य जोडण्याचा मला भधिकारहि नाही. असो. 


ज्या ज्या अीकिकं गायकवादकांच्या कमीमधिक सहवासा- 
पासून माक्षया ग्रहणशक्तीवर निरनिराठे पुसट संस्कार क्षे व काही 
सखोल ठसे उमटले त्यांत अमुक ठसा अमक्याचा, अमुक पडछाया 
अमक्याची भसा शब्दावडंबराने निर्देड करणे किवा कल्पना देणे 
अगर वाचकांना त्याची कल्पना येणे मदाक्य आहे. कारण या गोष्टी 
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प्रत्यक्ष एेकृनच ठरविण्याच्या असतात, शिवाय ज्या कांहीच्या प्रत्यक्ष 
शिक्षणापासून व कांहींच्या सहवास व॒ श्रवणापासून माक्ष्या संगीत- 
व्यासंगाचें संवर्धन आणि पृष्टीकरण क्षाके, त्यांच्या असामान्य कला- 
विलासांपेकी अत्यंत अल्पसाच अंश मला हस्तगत कर्तां आला. 
त्याची शद्रानेच काय पण प्रत्यक्ष हार्मोनियमवादन-प्रयोगानेहि 
कल्पना देणे म्हणजे त्यांच्या दिव्य कंटेचे व्यंगचित्र काढण्याचा 
पोरकटपणा होक ! श्रोत्यांना परिचित अज्ञा कलावानांच्या पद्धतीची 
आठवण मृहाम सांगून करण्याची केव्डाहि गरज नसते - भप- 
ल्यांत तक्षी कतंबगारी असेल तर त्याना आपोआपच अश्ली आठ्वण 
येते. बरे, श्रोत्यांना परिचित नसेक तर त्या कलावानांचा उसल्छेख 
कषन काय उपयोग ? ही अमक्याची तान, ही फलाण्याची उपज, 
हे भर मैफलीत सांगण्याचा मोह अलीके बन्याच व्यक्तीना आवरे- 
नासा क्ञाखा आहे. एखादे वेठीं ' तुमची स्वतःची तान-उपज 
कोणती ?" असे विचारण्याचा मोह श्रोत्यांनाहि टोण्याचा संभव माहे. 


वरील प्रकारचा भव्यापारेष व्यापार करण्याचा मोह मावख्न 
ज्या ज्या करार्व॑तांचा सहवास मला घडला त्यांच्या विविध गुणांचे 
माक््या समजुतीप्रमाणे प्रसंगानुसार वणंन करणे हाच श्रेयस्कर मार्गं 


भाहे. 

महालक्ष्मीच्या नव रात्रोत्सवाचा पांचवा किवा सहावा दिवस 
असेल. जुन्या राजवाड्यांतील देवीपुडे आज गायकवादर्काची विदोष 
गर्दी होती. बाटठकृष्णनृवा, पोरेवुवा, केदावबवा गोगटे, ह. भ. ष. 
नारायणनुवा गोगटे ( त्यांश्या कीतनांतील गायनापुढे किरछोस्किर 
मंड्टीचीं नाटकंहि बंद पडत भरी भआस्यायिका होती ! ), गणपतीबुवा 
गोखले आणि कितीतरी श्या वेढठचे गणीजन उपस्थित होते. सर्वाच्चो 
नजर दरवाजाकडे वरचेवर वठत॒होती. ` महाराजांची स्वारी 
आज, येणार .आहे का ? ' म्हृभ्रून भी एका विचारले, ˆ महाराजांवी 
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काही वर्दा नाही; पण महाराजांच्या शिफारसीवे कोणी नवे गवयी 
येणार आहेत. ' असे एका माहितगा राने सांगितले. 


इतक्यात अपररिचत पेहूरावाचे उत्तरेकडीट धर्तचि साफ 
बधलेले, भरदार गालमिद्ा असलेले दोन रुबाबदार पुरुष आले. 
देवीच्या संस्थानी गवयी मंडन्ीने त्यांचा सत्कार केल्यावर दोषेहि खारी 
बसले. त्या अवधीत कोणाचे तरी गायन चाख्ठे होतेच. त्यानंतर 
या नवीन गायकांना विनंती करण्यात आली. सवं मंडी आतुरतेने 
कान टवकारून बसी. दक्षिणेत या गवयांचें नांवहि कोणीं एेकले 
न्ते. रहिमतखां व बाठकृष्णबुवा हीं दोन च नावि त्या वेीं महा- 
राष्टरांत महशूर होतीं - आणि अद्यापीटहि तीं आहेत. 


तंबोरे ज॒व्छवून गयन सुरू क्षे. रोधां नीहि चीज सुरू केली. 
हा प्रकार त्या वेढीं आम्हां मंडींना नवीनच होता. दोन आवाजांच्या 
मिलफामुठे चिजेचा थाट अधिकच भरदार वाटला. ल्य विलक्षण 
विखबित होती. ( नंतर चौकरीअंतीं समजले, को तार आाडा- 
चौताल होता आणि राग देसकार होता.) स्वर लावष्याची 
पद्धति, चिजेच्या विस्ताराची योजना, उपज, अंग व तानांचा तम्हेवार- 
पणा इत्यादि सवंच प्रकार अगदी अपरिचित वाटले. ल्य अतिदाय 
सावकाश असल्याम्‌क प्रथम प्रथम तज्ञांना देखी समेखला ' हा * करणें 
कठीण क्लले. परंतु थोड्याच वेढ्ठाने स्वरांची उपज ख्यीशीं इतकी 
एकजीव ज्ञाली, की अज्ञ व तज्ज्ञ सवेच श्रोते त्या आडधा संथ लयीत 
इलं लागले ! कांही वाने ' हू तो तोरे कारन जागी ' ही त्रितारा- 
मधील किचित्‌ जलद ल्यीची चीज त्यांनी म्हटखी. यांत गठचाची 
फक अरा चमत्कारिक रीतीने केली, कौ त्याची अटकठढ बांधर्णेच 
भशक्य क्षाले. बाराच्या सुमारास देवीच्या आरतीची घंटा होतांच 
गाणे बंद करणे भाग असे; तरीपण त्या गायनप्रकारांतील एकाहि 
अगाच आकलन कोणाहि श्रोत्याला श्नाले नसूनदेखीरु तम्ब दोन 
तास केब्हा होऊन मेके याचे भानि कोणाला राहिले नाही ! 
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जमलेल्या मंडटींची पांगापांग क्षाली. द्‌. भ. प. नारायणबृवा 
गोगटे, केहवबवा गोगटे आणि अंबादासवेवा ही मंडी श्रीमंत 
पतममात्य वावडेकर यांच्या आश्रिताँपैकी म्हणून माक्षी व त्यांची 
माहिती स्षाटी होती. त्याच्या मागोमाग मी चालर्लो माणि हलकेष 
मंबादासनृवांना प्रन केला, " हे कोण गवई आणि त्यांनी म्हटलेला 
राग कोणता ?' 


त्यांनी मला उलट प्रहन केला, ' तुला कोणता वाटतो ? 


मीं चाचरत उत्तर दिके, "मखा तो भूषासारखा वाटला. 
पण तकाठीं भूप कसा गातील !' 


मध्येच केशवबुवा उद्गारले, " अरे बाठ, है उत्तरेकडवे 
हिफारसी गवई ! कोणत्या वेठीं काय गातील ते खरं! ' 


त्यांच्या बोलण्याने माषे कांही समाधान क्षाठे नाही; षण 
केरावबृवा, अंबादासबृवा हे घरंदाज गवई ! मास्या समजुतीखा रत्यांनी 
पुष्टि दिली यांतच मला मोठेपणा वाटला आणि हे उत्तरेकडील 
गवई अकश्ीच कांहीतरी कुलेगढडीं करून आपली छाप बसवतात 
अशीहि माक्षी त्या वेठीं भावना क्षाली. पृडे कांही दिवसांनी मला 
कटून अके, की केरवबृवांची संगीताची पंजी चार मामूली राग, 
कांही रप्पे व अष्टपद्या वगेरेच्या पृडे गेलेखी नव्हती. मावाज मात्र 
गोड, नाजुक व सुरेल असे आणि ताकचेते बरेच खंबीर असत. 
त्यानंतर दुस्य. अशाच मंडींकंडे मीं चौकी केली, परंतु त्या 
रागावे नांव कोणास सांगतां येरईना. 


आजच्या संगीतप्रेमी वाचकांना वरील हकीकत अविदवसनीय 
वाटेल. परंतु चाढीस वर्षापूर्वीं दक्षिणेतील रागरागिणीचें ज्ञान 
फारच मर्यादित होते. त्या काट्टीं मुबर्हस किवा उत्तरेकडे काय 
स्थिति होती हे: मखा तरी शात्रीकायक सांगतां येत नाही. एवे खर, 
की गेल्या चाढीस वषति दक्षि्णेत जे गायक भके ते मुख्यतः श्वाल्ह- 
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रध्या हद्दू-हसूखांग्या घराण्यातील कवा त्या षरेपररेतील होते. 
उच्च संगीताचा महा राष्टांत मख्यत्वे ज्यांनी प्रसार केला स्यात 
कं. बाठकृष्णवुवाचें नांव केव्दाहि अग्रभागीं राहील. बाठकृष्ण- 
बृवांच्यापाशी चिजांचा संग्रहृहि बराच होता. तेब्हा अर्थात्‌ अनेक 
रागरागिणी त्यांना अवगत असणारच. परंतु त्यांनी आणि ग्वारुहेरच्या 
वराण्याच्या इतर गायकांनी देखील काही ठराविक रागरागिणींचाच 
महाराष्टीय शरोत्यांना परिचय करून दिला. गेल्या चाठीस वर्षति 
याच ठराविक रागरागिणी महाराष्ट्राच्या इतक्या परिचयाच्या टोउन 
गेल्या आहेत, की त्यांना 'मामृली' रागरागिणी अशी संज्ञा आजकाल 
प्रप्त न्नाली आहे; कारण गेल्या पंधरावीस वर्षात हढृहट्‌ 'मूष्किल' 
रागिणींचा व्यासंग महाराष्टांत्‌ अधिक प्रमाणात होऊं लागला आहे. 
'मामुखी' व॒ “मृष्किल' असा रागरागिणींमध्ये मेद करण्यापेक्षा 
'परिचित' व॒-अपरिचित' भसा निदेश करणे अधिक उचित होईल. 
कारण कलावानांच्या दृष्टीने सवंच रागरागिणी सारख्याच रंजनक्षम 
आहेत आणि त्या रंजनक्षम करणे सारर्खेच मष्कोल आहि. 


चाठीस वर्षपूर्वी जे राग नित्य कानावर येत ते येणेप्रमाणे- 
सकाठीं भरव, अलय्या बिलावल, जिवनपुरी, मिय्याची तोडी व 
भेरवी; त्यानंतर सारंग, पृढे क्वचित्‌ गौडसारंग; तिस्षया प्रहरी 
धनाश्री (हल्खी हा राग प्रचारात नाही), मृलतानी; संध्याकाढीं 
पूर्वी, पूर्या, धनाश्री; दिवे लागल्यानंतर यमन, भूप, बिहाग, हमीर, 
कामोद, केदार; त्यानंतर बामश्री, बहार, दरबारी, वसंत, सोहनी, 
माककस, ललक्त हे राग; तिलंग, खमाज, काफी, क्िजोदी, भैरवी 
या रागिणी अथवा जिल्हे. अगदी क्वचित्‌ प्रसंगीच छायानाट, 
जेजवंती पूर्या, मिय्या मल्हार हे राग एेकायला भिदायचे. 


याचा अथं असा न्ह, की त्या वेदच्या गायकांना याभ्यतिरिक्त 
रागरागिणी माहीतच नब्हत्या. इतर अनेक राग त्यांना माहीत 
असतील; त रीपण गढधावर चडढलेले आणि मैफरीत नेहमी एेकायला 
मिद्छणारे हे वरील पंचवीसतीस राग होवे. सांगितले तर कोणाला 
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खरं वाटणार नाही, परंतु भीमपलास, अडाणा, देसकार, शंकरा 
ह व्या वेढीं अपरिचित रागांपैकी होते. आजमितीला हे राग "मामी 
सदरांत गणे जात आहेत. 


वरी रागरागिणौमध्ये गेल्या चाठीस वर्षात कोणकोणत्या 
रागांची कालक्रमाने भर पडली व त्यांपैकी कोणते राग अतिपरिचया- 
मुले लौकरच  मामुली ' या सदरांत जाण्याचीं चिन्हे आहेत त्यांच। 
नामनिदश् केला म्हणजे गेल्या चारीस वषच्या कालात महाराष्टां- 
तीर संगीतव्यासंगांत किती रागांची भर पडत गेली याची कल्पना 
येईल. खेरीज प्रत्येक गायकाच्या संग्रहं व पुस्तकांतून अनेक अपरि- 
चित रागांच्या विजा सांपडतील; पर्तु त्या श्रोत्यांच्या काननांवर 
फारशा आल्या नाहीत. मास्या आरवणींत प्रचारांत आलेले राग 
म्हणजे शंकरा, भीमपलास, उ्यामकल्याण, खंबावती ( खमाज 
अंगाची ) , दुर्गा, खंबावती, बागश्री, देसकार, आडणा, तिरक कामोद, 
सुहा कानडा, नंद, नायकी कानडा, बिहागडा, सूतसारंग, मालश्री, 
मारवा, पटदीप, काफीकानडा, मारूबिहाग, जंत, ललतागौरी, गौरी, 
पटबिहाग, बिहागनाट, असावरी ( कोमलं रिखबाची ), खोखर 
सावनी, विलासखानी, बहादुरी, खट वगेरे. 


वरीलषेकी भीमपरकास, शंकरा, दुर्गा, देसकार, आडाणा,तिलकः- 
कामोद, पटदीप ह राग ˆ मामृली ' या सदरात गणले जात आहेत. 
आणि सुहा कानडा, काफो कानडा, नायको कनिडा, सूतसारंग हे मामुली 
होण्याच्या मार्गाला लागले आहेत. इतर राग क्वचित्‌ एकायला 
मिठतात भणि ते -मृष्कील' या सदरांत अद्यापि मानक जात आहेत. 

मामृली व मृष्कील या मेदांचं विद्यमान गमक म्हणजे 
कोणाहि भवल्याबुव्या गायकाला ज्या रागांत बेद्ूट गातां येणे आज 
आावद्यक वाटते आणि ज्या रागांचा कोणीहि गायकं कमीमधिक 


प्रमाणात विस्तार करू शकतो आणि कोणाहि वस्तादाला जो राग 
शतेति लिष्लान्म हिक्कवन्माताच्वितः गन्ना चयते = चवा चन्ति 


== 


होण्याच्या मार्गा लागला आहे क्वा मामुली क्लाला भाहे भसे 
समज. आणि ज्या रागाची तालीम चेउनदेखीरू घोकीव तान- 
पलटचांपरीकडे अधिक विस्ताराची दिशा दिसत नाही गाणि ज्याचे 
स्वरूप श्रोत्यांना तर नाहीच, पण वस्तादांखेरीज खुं गाणारालाहि 
कत नाही त्याला म॒ष्कीक राग म्हणावा. 


उपरिनिदिष्ट नवीन नवीन रागरागिणींची भर महाराष्ट्राच्या 
संगीतज्ञानांत पडली त्याखा कोणकोणत्या संगीतज्ज्ञ विभूति कारणी- 
भूत ज्ञाल्या, त्यांचा नामनिदक्ष प्रसंगोपत थोड्धाशा विस्ताराने 
करणे योग्य होईल. अर्थात्‌ व्यक्तिः मला जसजसे हे राग एेकण्याचे 
प्रसंग आले. तसतसा मी त्याचा उल्लेख करू दाकणार. मास्या 
ूर्वदिखील पुष्कट्ठांनी हे अपरिचित राग एेकले भसतील; परंतु माक्ष 
उल्केख अथतिच माल्या अन्‌भवावरय आधारलेले असणार | 


परिक्षेच्या एका वार्षिक वारीला मी आगाऊ महिनाभर 
मभ्यासाच्या निमित्ताने मुंबर्दस आलो. कददिवाडीत एका स्नेहधाच्या 
धरी उतरण्याचा इरादा होता. सदाशिव गल्लीच्या तोंडाला गाडी 
आली असेट इतक्यात किलस्किर मंडीतील एक उत्साही तरण 
वावूराव गाड यांनी मला पाहिङे आणि अत्यंत आग्रहाने मंडटीतच' 
ते मला प्रथम बेन गेले. त्यावेठी शेणव्याख्या कदिवार्डीन मंडटीचां 
मुक्काम होता. मंडलींतीरू मुखांबाठ्ांनी सुद्धा कंपनीच्या स्नेही-हित- 
चितकांना खशा पाहुणे म्हणून घेन यावे व त्यांची रीतसर बहदास्त 
ठेवावी. तशांतून कपनींतील गाणाच्यावाजविणाया सर्वार्शीच माक्षी 
कोल्हापुरास मोक्रख क्षारेली होतीच. अवण भ्षाल्यावर रा. चितोबा 
गुरव मला म्हणलि, “ काय गोविदराव, मुक्काम आहे ना? ज्धा 
रविवार आहे आमि सकाठीं आमच्या बर्वाचं गाणं आहे. येणार ना 
तुम्ही ? आयती संधि भाटी आहे ! ' 


मीं विचारले, ` कोणत्या बेवांचं गाणं 


























भास्करवुवा बसले. 
' कोणत्या बरवांचं म्हणजे ? अहो, आपल्या भास्करवृवांचं 
आम्हांला दुसरे कोणी बुवा भाहीत नाहीत. बस्स ! एक भास्करबुवा | 


भास्करबुवांचे मीं अनेकाच्या तोडीं नाव शेकठे होते ाणि 
त्यांचे गाणे एेकण्याची संधि लगेच आली याचा मला आनंदहि क्षाखा. 
परंतु चितोबांच्या बोलण्यातं मका एक प्रकारचा भवास्तव अवेद 
दिसून आला. इतरांच्या गायकीविषयी तुच्छतेचा ध्वनीहि त्यांतून 
निघाला. शिवाय गर्णे एेकायखा मिखाठके नाही आणि नसतीच 
एकतर्फी तारीफ एेकावी खागली म्हणजे त्या गाण्याविषयी केव्टाकेष्हा 
उगाचच आपल्या मनांत एक प्रकारचा उकटां ग्रह निर्माण होतो असा 
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अनुभव अहे. मान्षीहि षयीच थोडीशी मन:स्थिति क्षाली आणि 
अशा दूषित पूर्व॑ग्रहाने मीं दुसम्या दिवक्षीं गायन एेकण्यास गेलो. 

ग्रेट रोड स्टेशनच्या बाज्‌ल। डां. भालचंद्र यांष्या चाठीमष्े 
कारवारी कटूर्वे राहतात. त्यांनी भास्करवृवांचों पांचसहा गाणीं 
केलीं होतीं आणि हीं विदागीचीं गाणीं संपल्यानंतर आजचें गाणे 
त्या मंडट्धीना प्रेमाचा प्रत्यपहार म्हणन भास्कररावांनी स्वेच्छेने बहाल 
केले होते. रस्त्याने जातां जतां चितोबा ही हकीकत मोठ्या भभि- 
मानपूर्णं आवेशाने मका सांगत होते. बृवांच्या दिलदार प्रेमठ स्वभावाचें 
मला कौतुक वाटले; पण त्याबरोबर एकाच गवयाचीं ओरीने पांचसहा 
गाणीं एेकणाय्या मंडटींग्या एककल्खीपणाचेहि स्या वेरीं मला 
आइचर्य वाटले ! 


एकदावे आम्ही गण्याख्या हिकाणीं गालो. माल्या दिवक्ीं 
नाटक असत्यामुढे वितो्रांना षरातून बाहेर पडायला वेक क्षाला 
होता. नऊ वाजतां गाणे सुरू लि आणि आम्ही साडदहाञ्या 
सुमाराला तेथे पोचलों. जिना चढरततांना तानांचा गडगडाट कुं 
आका. केव्हा एकदा वर पोचतों असे मला ज्ञाले. जागा हानी 
आणि गर्दी - चिक्कार मात्र नन्हे - शेकक्यां रसिकांची. चितोबांच्या 
मागोमाग मीहि धुसरों. तोडीची जद लयीची चीज चाल्‌ होती. 
मघखेरच्या चारदोन चक्रीपेचच्या ताना घेऊन लोकांच्या वाहवाच्या 
जल्लो्षांत ब॒वांनी तवल्यावर हात ठेवला. 


मला वाटे, गाणे संपठे - आपण खरे दुर्देवी ! प्रण नाही 
तंबोरे सुरू होति. क्षणभराने हसतमुखाने व विजयी मुदरेने बवानी 
' म्हारे इरे आवो! ही चीज सुरू केकी. जीवनपुरोकाच असावरी 
म्हणण्याची त्या वेीं महाराष्ट्रात व!हूवाट होती. ' गंधारी, ‹देज्ञी' 
या कानांवरहि नसत. अर्थात्‌ यांच्यामधीर भेदभाव गायनांत 
संभाठणारे गवयी व ते समजणारे श्रोते त्या वेढीं दुमिढ ! ' देस- 
कारांत ' देस रागाचें अंग नाही आणि “देशी ही नांवावखून देस 
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रागाची भार्या म्हणावी तर तिच्यांतहि देस रागा कुठेच अंग नाही, 
याचा अचंवा वाटण्याइतकीच संगीतप्रेमी श्रोत्यांची मजल त्या वेढीं 
गेली होती. मीहि त्यपिकीच ! आस्ताई पुरी करून समेचे तोंड 
येतांच जणूं काय पायांतीर नूपुर न वाजवितां लकलित-सुंदर गतीने 
लयबद्ध पावले टाकीत कोणी परीच आपल्यापुढे एकदम उभी 
राहिली असा मला भास क्षाला. ' अटाहा ! ' असा एकच प्रशंसोद्‌गार 
सवं श्रोत्यांच्या मृखांतून बाहेर पडला आणि अकारण ज्ञालेका मान्न 
पूवेग्रह॒ हालणाया दाताप्रमाणे मन्ातुन सुटून “ अहाहा "च्या 
रूपाने बाहेर पडला. 


पुढे चिजेचा विस्तार भरदार स्वरांनी आणि पिढठदारे 
आलापांनी सुरू ह्ला. रागिणीचीं विशिष्ट स्वरा खलव्‌न सज।तीय 
इतर पृडे पुढे करणान्या रागिगणींपासून तिला बचावून गर्दीतून वत्से 
घेत, कोणाला धक्का न देतां, ल्योकशीं लीला करीत ती रागिणी कडि- 
वाठ मुखाने समेचें चंगन घेत असे. अणि हे लल्ितिविलास प्रत्येक 
मावतनाला वेचिच्र्यपूणं व अधिक उत्कट असे वाटत. माल््याप्रमाणे 
इतर श्रोतेहि कृतूदलपूवेक एकमेकांकंडे पाहूं छागले. ही रागिणी 
कोणती है जाणण्याचौ साहजिक्च प्रत्येकामध्ये जिज्ञासा निर्माण 
क्षाखी. इतक्यात पुर्षोत्तमराव तेकंग -मंगेशराव तेकंग, बीनकार 
यावे वंघ्रु- मोटधाने कोणाच्या कानत ओरडके, "ये देशी रह. 
श्रोध्यांचा जीव खारी पडला. चीजेचा रंग उत्तरोत्तर वाढतच 
चाकला. कांही श्रोते सदग[दत न्नाले भाणि डोटढघांत ओथंबलेके 
सश्र पुसण्याचंहि त्यांना भान रादहिके नाही. तासभर या म॒ष्कोल 
रागिणीचा विविध विलास दाखत्‌न भास्कररावांनी गायन पुरं केले. 


आ जपर्यत मीं बयाच गायकांच्या तोड्न ही ‹ देशी ' रागिणी 
एेकली; परंतु त्यांत पंचवीस वर्षापूर्वी एेकलेले तीनच प्रसंग मला 
अद्यापि आठवतात. वर वर्णेन केलेली भास्कररावांनी गायलेली, 
बोद्यास फय्याज खानसाहेब यानी गायलेली माणि ठाबु रद्वारीं नाना 
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दंकरगेठच्या बंगल्यांत॒ गायनमम््राट्‌ अल्लादियेखांसाहेव यांनी 
गायलेखी, अगा तीन प्रसंगीं ' देशी ` एेकण्याचा भाग्ययोग मास्या 
वाटचचाखा आका. दुदूरास वजीरजानब।इनीहि मला ही रागिणौ 
सुंदर गाऊन दाखविखी. या बाई णेहरजानच्या समकालीन होत. 
अद्यापि या दंदूर दरबारच्या नोकर आहेत. 


गेल्या दहापंधरा वर्षात हा राग अनेकांच्या तोंडीं न्षाला आहे. 
मराठी रगभूमीवर देखील त्याला स्थान मिट्धाठे आहे. रागाच्या 
त्ोकप्रियतेचें ह एक गमक आहे. रागाचे गुणधम संभाद्टून सर्वच 
गायक आपापल्यापरो त्याला आढवतात. 


भास्कररावांचे गायन एेकायला बसरों आणि दहापाच मिनिटानी 
मला ने असामान्य असे वाटे आणि संपल्यानंतर त्याविषयी विचार 
करूं लागलो. त्यांच्या पद्धतीत जं विशेष गृण दिसठे त्यापिको पहिला 
म्हणजे चिजेचा बांघेसूदपणा. गायकमंडींत ‹ बंदिप ' म्हणून ज्याला 
म्हणतात ती नृसती चीज म्हटटी तरी तिच्यामध्ये कोटे विस्कटित- 
पणा किवा एखादा अवयव चिकटवलेखा कवा ओढाताण करून 
क्ीतरी तालाच्या साचांत बसवलेली अशी ती दिसत नमे. चिजेने 
अंगभत अलंकारदेखील अशा णेटीने चढविलेले असत, की अलंकारा 
मठे चिजेची शोभा वादी का चिजेमठे त्या अलकाराना नवीन 
शोभा प्राप्त ज्ञादटी याचा संदेह पडत असे. अलंकार आहेत म्हणून 
ते चिजेवर लादले गेले असे वाटत नसे. सारांश, त्यांच्या चिजेच्या 
मां ड्णीत गक्थानपणा किवा थल्थलीतपणा केव्हाहि दिसून येत नसे. 


दुसरी गोष्ट अशी, की रागाचीं प्रमुख अंगे दाखवितांन। आणि 
त्याचा शुद्धपणा राखर्ताना जी विशिष्ट स्वररचना पदे मांडावी 
लागते त्या वेठीं व्या स्वरांना कृत्रिम ओदूनताण्‌न उठाव देन 
भास्करबृवा रागाची रसहानि करीत नसत. 

तिसरी गोष्ट म्हणजे चिजेंतील प्रत्येक शद्राचा उच्चार स्पष्ट 
असे; परंतु तो कटकटीत, रसहीन व कर्णकटु नसे. प्रत्येक अक्षरं 
स्वरलह रीत जणूं काय हैलकावे घेत आहे असे वाटे, | 
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त्याच्या आय॒ष्याच्या अखेरच्या दहापंधरा वर्षात ते अपरिचित 
किवा ‹ मृष्कोल” रागहि मेफटीत गात असत आणि त्यांच्या 
चित्ताकषक मांडणीम्‌ छे अशा बन्याच रागांची आवड आणि जिज्ञासा 
महाराष्टीय गायकांमध्ये व श्रोत्यांमध्यं निर्माण होऊं लागली, 


भास्कररावाच्या हयातींत मी व्यांचीं शेकडो गाणीं एकलीं 
आणि अखे रपर्यत त्या प्रत्येकामध्ये वरील गृणांचा उत्कपं कमी न 
होतां वाढत्या प्रमाणात मला आडद्ून माला, भास्वःररावांच्या गायन- 
कलेचा व त्याच्या इतर गुणांचा गौरव मीं "रत्नाकरां'तील ठेखां- 
मध्ये योडया विस्ताराने केला होता. त्याचीच पुनरुक्ति या लेख- 
मालेत करणे यक्त होणार नाही. 


एक दिवस भास्करवुवा किर्लोस्किर मंडटींत जेवायला भके 
होते. तेथे मन्ना आणि त्यांचा परिचय क्षारा. हा दिवस माल्या 
संगीतब्यासंगांतीर पर्वंणौसरखा आहे. 


मुवर्ईस “ स्ट्डंडस्‌ ब्रदरहुड ' या नावाची फंशनेवल लोकांम्‌> 
गाजावाजा क्षाठेलो संस्था होती - अद्यापीहि आहे वाटते. त्या संस्थचें 
वाषिक संमेलन विवा मासिक सोहाढ्ठा गिरगांवमध्े मंगटदास वाडींत 
होता. त्या संमेलनाला कं. कामत, वकोल स्मालकांज कोट, यांनी 
मला आग्रहाने नले. मंवर्दृतील त्या वेक्च्या बम्यान फशनेवल 
मंडन्टीची व माक्षी त्वांनी ओढ्ख करून दिली. वंगत्याचे मालक 
त्रिमुवनदास भंगठदास हे तेथे होतेच. थोटीडी पेटी वाजव्िण्याचा 
आग्रह, मंडट्धीचे पेटीभोवतौ जमा होणे, नंतर टाघल्या वाजवि्णे 
हृत्यादि पारचात्य पद्धतीचे पोषाली प्रकार त्या वेटीं मला प्रथम अन्‌- 
भवायला मिट्रलि, ' त्रिभुवनदास शेठचे जामात विद्ुलदस द्वारकादास 
यांच्याकडे दोन दिवसांनी गायन अहे, तेव्हा मी तुम्हाला धेञन 
जारईन ' वगैरे गोष्टी क्षाल्या माणि त्याप्रमाणे ते मला घेडन गेले. गाणे 
मास्कररावांचे होते. त्या दिवी त्यांच्या गाण्याची साथ करण्याची 
सधि मला स्ढाली. हैँ दुसरे गायन एेकल्यानंतर मी बवान 
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मा्चँ संगीतविपयक् आराध्य-देवत समनं लागलो. बुवांनाहि माक्ष्या 
ग्रहणशक्तीचँ कौतुक वाटे आणि प्रेमठ निरक्षेप सदगुरु होन 
सं्गःतविषयांत माल्या प्रगतीचा मागं त्यांनी सुलम केला. 


विटुलदास हवारकादास (व त्याचा त्या वेठेचा कपू) मृबर्तीट 
धनिक वाणी व भाटिये इत्यादि समाजामध्ये उच्च संगीतक्लेचे 
मार्मिक चाहाति आणि भोते म्हणून गले जात असत. मुबदंतील 
त्या वेद्धच्या ब्रुतेक गृणिजनचो व त्यांची चांगली जानपछछान अमे 
व त्यांच्या शिफारसीम्‌छे अनेक कलावानांचा धघनिकांकड्नच परामश्ं 
घेतला जात असे. या गृहस्थांना आणि त्यांच्या निवडक मित्रमंडाला 
माभ्या पेटीवादनाचे आणि त्याहुपेक्षा माघ््या संगीताच्या नादाचें 
अतिशय कौतुक वाटने भाणि टौकरच त्याच्यात्या 'टिप्-टपि' 
कपूत मी एकजीव्र होऊन गेलो. सवच मंड्ट्टी रसिक व दिलदार 
होती आणि त्यांच्या अत्रि स्नेहभावामृढे आणि भास्कररावांच्या 
सहवासामु पुढे सदहासात वर्पाचा मुंवरईतीठ माज्ञा काल संगीताला 
सवतोपरी पोषक असा गेका. 


याच वेढीं विद्रुरदासशेढ यानी मला मुंबदंतीक `“ गायनोत्तेजक 
मंडठ ' या संस्थेत एक दिवम सायंकाटरीं नैके. त्या वे्रींके.रा.सा. 
मातखंडे यांचा व॒ माज्ञा परिचय ज्ञाला. "हदम्थानी संगीतपदति 
या नवाचाीं त्याची उक्कृष्ट पुस्तके त्या वें प्रसिद्ध क्ाीं होतीं 
की नाहीदह भता मला स्मरत नाटी. माक्षी व रावसाहेब भातखंडे 
यचिी भेटसन्नारी त्या वेटीं नजीरखां (अजनीत्रादवे गुड) यांच्या 
बरोबर तिलककामोद रागाची ते चर्चा करीत होते. 


नजीरखां, छज्जृखां व खादिम हसेनखां अर्ीं त्या वेठीं मुंबहेस 
जाडीं प्रस्थे होती. यांनी बहून सत्रं मुंबई व्यापली होती. म्हणजे 
बहूनेक गाणाय्या नायकिणीना या तीन बंधृपंकी कोणाची तरी 
तालीम सेच. छज्जृखां हे धर्पदीये, नजीरलखां स्वराचा सूकमपना 
पाहामरे व खादिम हमें हे तपर म्हगूनं प्रतिद होते. य 


बेधपेकी कोणाचेहि मेफलींतीर गायन मीं तर कधीच एकठे नाही व 
कोणाच्या एेकिवांतहि नन्दते. 


ताटमी देणे व॒ गायनाच्या शास्त्राची चर्चा करणे आणि 
मुंवईूत कोणी नवीन गायक-वादक आल्यास त्याच्या कतंबगारीकडे 
न पाहातां त्याला वादविवारदांत अडवून त्याची नाचक्की करणे 
माणि हौतां रोर्ईल तीं मंबर्दत त्याची उठ शिजूंन देणेदहाया 
त्रयीचा वाणा असे! रा. सा. भातखंड याच्या “ हिदुस्थानी संगीत- 
पद्धति * पुस्तकांतून कर्त्या मायकांविषयी जी ठिकटिकाणीं अनुदार चर्चा 
करण्यांत आरी आह त्याचं मूटर कोठ आहे हे पुटे कांही दिवसांनी 
तीं पुस्तके मला याचावयास मिढालीं त्या वेठीं उमग्‌न आले. संगीत- 
शारत्राची छाननी करणारे इतके सुंदर ग्रंथ क्वचितच आढनून येतीर. 
असे असूनहि वरो चचमृढे ते क्तंबगार कलावानांच्या आदराला पात्र 
क्षाठे नादीत. हल्खो शास्त्रीय चर्चा बाढल्यामृढे त्या पुस्तकांचें 
योग्य चीज होत आहे आणि रावसाहेब भातखंड यांनी संगीतरशास्वा- 
सर्बधी करून छेवलेली कामगिरी पुष्कट्ठांना फलप्रद होत आहे यांत 
संशय नाटी. असो. 


रा. सा. भातखंडे व नजीरलां यानी माक्षा परिचय कर्न 
धेतल्यावर त्यांनी पेटी एकण्याची इच्छा दशेविी. मीं भीतभीत 
वाजवून दाखविरी. ` गृहस्थांच्या मुलांनी संगीताकडे इतकी प्रवृत्ति 
दाखविणे अत्यंत अभिनंदनीय आहे ” वगैरे शद्वांत रावसाहेबांनी 
प्रोत्साहन दले. ्यावरून संगीताच्या उन्नतीप्रीत्यथं त्यांच्या अंतःकरणांत 
किती तठ्मढ होती याची मला कल्पना आरी. 


माम्ही गेलो तेष्हा नजीरलवांच्या हातांत सारंगी होती आणि 
त्यावर स्वरांची सूक्ष्म छाननी करून ते रावसादेबं भातखंडे यांच्या- 
बरोबर रागांची चर्चा करीत होते. विदुलदासशेठनी ती संधि 
साधली आणि खांसाहेनांना सारंगी वाजविष्यास अतिशय आग्रह 
केला. “ मीं सारगी वाजविणे सोडन जमाना साला ' वभमैरे सबबी 
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यानी सांगितल्या; परंतु भाम्हां सर्वाच्या आग्रहामृदढे आणि तेथे 


इतर कोणीहि व्यक्ति नसलेली पाहून खांसाहेबांनी अर्षा तास तिकक- 
कामोद व पिल्‌ असे दोन राग वाजविले. त्यानंतर मम्मनखां 
घ्देखां, हदरवक्ष ( म्हसूरवाले ) इत्यादि अनेक कसबी रोकं 
सारगीवादन मीं एेकठे; परंतु नजीरखांदतका सुरेल व निमेठ हात 
माह््या एकण्यांत नाही. अञ्ा असामान्य दर्जाची वादनकला हस्तगत 
क्ाल्यावर ती त्यांनी सोडन यावी याचा मला मनस्वी अचंवा वाटला. 
याविषयी मी विद्रुलदास आणि भास्करराव यांना विचारतां त्यांनी 
सांगितले, को गवय्या म्हणून बाणा बाढगणा्यांना सारंगीया म्हणवन 
घेणे किवा सारंगीद्ीं परंपरेचदेखील संबंव कबृल करणे कमीपणा्चे 
वाटते । प्रतिष्डच्या मृगजद्ामागे धावण्याकरिता आजन्म तपश्चयची 
तिलांजलि देणे हया त्यागवृत्तीखा तुखनाच नाही । 


परिक्षेच्या या महिनाभराच्या मुक्करामति भास्कररावांचीभाणखी 
एखादो गाण्याची बंठक मीं एेकटी भसेल. किर्छोस्किर कंपनींत मल्ली 
नित्य फरी असे आणि तेथे त्यांची गाठ पडे त्या वेद्धीं कपनींतील मुले 
चितोबा किवा इतर कोणीतरी त्याच्यापुढे बसलेले भसत आणि एखादी 
चीज बवात्याना सांगत आणि ख्हर लगतांच मधूनमधघून चारदोन 
उपजा, ताना घत असलेके आढदून येत. बृवांच्या प्रत्यक्ष शिक्षणा- 
इतकाच त्यांच्या अशा सट्वासापासूनहि फायदा असे; कारणते 
कोटेहि असोत, एखादं। चीज शिकविण्यांत किवा स्वतःशीं गृण- 
गृणण्यांत किवा रागाची फोड करून सांगण्यांत रमलेले असत. 
त्यांच्या रोबर रस्त्याने जाताना हाच प्रकार अन्‌भवायला मिटे. गायन 
नसेल तर निदान गायकाच्या गोष्टी तरी एकायला मिढायच्याच । 


अशाच एका प्रसंगीं त्यांनी मला विचारे, ' काय हो, तुम्हीं 
भल्लादियेखांसाहेवांचं गाणं एककं असेलच ! ते हल्ली कोल्हापूर 
दरबारचे नोकर क्लाले आहेत ! 


राजवाडघांतील देवीपृडे ज्या दिदुस्थानी गवेय्यांचे मीं गापन 
एकल होते त्यांच्याविषयीच हा प्रन असेर अशा अटकठीने मीं 
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त्यांना उत्तर दिले, “होय नुक्तंच त्याचं गाणं एकल; पण मलाः 
त्यांतकु कांहीच समजले नाही. ` 


मास्करराव म्हणाले, ‹तुम्हाटा समजलकं नाही त्यांत कायं 
मोठंसं ! अमच्यासारस्यांची अवकल गग होते ! तुमच्या कोन्हा- 
पूरचं नरशीब, की असा अजव गवय्या तुमच्या दाःहूमटाराजानी 
रियासतींत आणून ठेवला. 

बुवाच्या तोंडवे हे उद्गार एेक्न मी स्दंच क्षाटों! भाम्ही 
कपनीच्या दरवाजाजवनठ आरो. तेथच उभ्याउभ्या अर्धा तास त्यांनी 
या गायनसम्राट।च्या गणांचे व्भन कले. पणते एद्रीट प्रकरणा[करिता 
राखून ठेवणे भाग आहे. 


माञ्चा स्गीत-व्यासग=- 


पकरण ७ 


माष दा दार्मोनियम-वादनाचा व्यासग कशा नागमोडी मार्गान 

माला त्याच अंशतः दिग्दश्न मला आतापर्यतच्या केखांकातून 
करतां आके. परंतु यापृढील माक्ष्या प्रगतीची रूपरेषा विवक्षित 
क्रमाने मांडतां यण्यासारखी नाही. याचे कारण, मान्ना स्थासंग 
एकरा विशिष्ट मागनि किवा करमन क्ञाला नाही आणि तसा एक- 
भार्गी अभ्यास हार्मोनियमच्या साजाका उपयोगीहि पडल। नसता. 
हार्मोनियम ह वाद्य केवठ साथ करण्याच्या वाद्चांपैकी मणकते जाऊं नये 
व त्याला स्वतंत्र व,दनाच्या साजाचा दर्जा प्राप्त व्हावा अद्यो माभ्षी 
महस्वाकांना हौती असे मीं पूर्वी सांगितले अदे. हा दहेतु साध्य 
व्हावा म्हणून निरनिरालचधा प्रसिद्ध गायकवादकांचे वादन एेक्ून 
प्रत्यकाच्या विशिष्ट कलाविलासांतून हामानियमला स्षोभणारे प्रकार 
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निवडून घेणे व त्यांची अनृषूप योजना करणे यावांचून दूसरा मागं 
नव्हता. ध्येय हे, को हार्मोनियमवादनांत रशक्यतों गायनाप्रमाणिं 
चिजेची मांडणी आणि विस्तारक्रम असावा, फिडटृच्या तानेप्रमाणे 
निर्मेढ्टपणा व तयारी असावी, सत।रीच्या तोडचाप्रमाणे तुटक तुटकं 
आघात असावेत, सारंगींतील मोहक मूरक्या, तसेच बीनांतील काही 
रकार कराठतां यावेत. सारांश, 'मींड' व "गमक या दोन अलकारां- 
खेरीज इतर सवं प्रकारच्या छटा त्यांत शक्यतो समा।वष्ट ॒व्हाव्यात 
व अशा प्रकारें हार्मोनियम हा स्वतंत्रपणे दोनतीन तास श्रोत्यांची 
करमण्‌क करणारा बाज व्हावा. वरील ध्यय पढ ठवून मी संगीताचा 
व्यासंग व संगीताचे श्रवण करीत आलो 


वरील प्रकारचे ध्यय गाटण्याचा उपदव्याप करणे म्हणजं 
पाश्चिमात्य संस्कृतींत स्वैर वाटकेत्या नतंकीच्या अंगावर आमच्या 
भारतीय स्त्रियांचीं अभिरणे व॒ अरककार चढवन तिला आमच्या 
समाजाडीं एकजीव करण्याच्या प्रयत्नाइतकेच अडचणीचे होते. हा 
माज्ञा प्रयास केवठ श्रोत्यांच्या प्र॑मटठपणाम्‌ठ किचित्‌ यशस्वी काला. 
एक तर आपल्या भारतीय अभिजात संगीताला आवश्यक असे मीढः 
व "गमकः हे दोन अरकार हार्माःनयममध्यं कादणे अशक्य आहे. 
तयापि असत्या अपूवं वाद्ांची मोहनी हिदुस्थानांत चोदहोकड पसरावी 
याचे कारण, न तुरणारा शवास-स्वरांचा निमढलपणा व भरदार अणि 
पल्टेदार नाद इत्यादि गुणात व वादनसुलभतेच्या बावतीीत हार्मो- 
नियम ह वाद्य इतर वायपिक्षा सरस आहे ह होय. परंतु या वाद्यांत 
दुसरा एक मूलभूत दोष असा आहे, कौ यांतोल स्वरांतरे पाइचात्य 
सगीतांतील भ्रमाणांबरहुकूम असल्यामुठ आमच्या शुद्ध प्रमाणांशीं 
तीं विसंगत महेत. असे असूनहि नादनवीनता, नादनिमल्ता आणि 
वादनसुलभता इत्यादि गुणांमूे या विसंगत वाद्यानं भरतखंडाचा 
बहुतेक प्रदेश आक्रमण केला । इतर असंख्यात खोकाप्रमाणे मलाहि 
या वायाचा मोह पडावा यांत नवल नाही. मीच काय, पण गल्या 
पर॑चकीस  वर्षातील `नवोन पित्रे बहूतेकं गायक साथीकरिता 
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हार्मोनियमचा उपयोग करीत आहेत. इतकेच नन्हे, परंतु ते भापल्या 
गद्धचांतील शुद्ध स्वर या वाद्याच्या नादाने विकृतहि करीत आहेत; 
तरीदेखीर या वादयाची संगत त्यांना सोडतां आखी नाही । 


कं. गुरुवयं भास्करराव बखले यांचा निकट परिचय ज्ञाल्या- 
नंतर मला ख्या शास्त्रीय संगीतांतील रागरागिणीच्या मेदाभदांचें 
थोडवहुत ज्ञान ञ्ाठे आणि त्याबरोबरच हार्मोनियमचे है वाय उनच्व 
प्रकारच्या संगोताला किती व कसे जपुरे आहे यार्चीहि जाणीव होऊ 
लागटी. स्वरांमधीलक सूक्ष्म श्रुत्यंतरांचा हार्मोनियममध्यें अभाव 
असतो आणि प्रत्येक स्वर एकमेकांपासून स्वतंत्र व तुटकपणे वाजतो. 
त्याम्‌ त्यांत मीढ पदा होणेहि अशक्य. दोन स्वरांमवील सृष्ष्म 
व॒ असंख्य नादबिद्चा धागा अखंड राखे हा भारतीय संगीताचा 
विशेष अहे. पाइचात्य संगीतांतील स्वर खड व एकमेकापासून 
अप्त असतात आणि पियानो, आंगन, हार्मोनियम हीं वाद्ये तर 
पारचात्य संगीताच्या सोयीपरमाण निर्माण ज्लाटेरीं । अशा या विसं- 
गत माध्यमांच्या द्वारे आपल्या संगीतकलेचे स्वरूप यथाशास्त्र सिद्ध 
होणें शक्य नाहीदहै मला थोडयाच दिवसांनी कटटून आके. परंतु 
इतक्या तन्मयतेने कित्येक वषं ज्या वाद्यावर मीं व्यासंग केला त्या 
वादयावरील प्रेमाचे बंध एकदम तोडतां यणेहि शक्य नन्हते. अशा 
परिस्थितींत मनावर एक प्रकारच्या ओदासिन्याची छटा पस्ररणें 
अपरिहायं होते. 


मृवरईदस मी त्या वेठीं संटुक वकोल यांच्या लां क्लासमध्ये जात 
होतो. सकाठीं दोन तास क्लास ज्ञात्यानंतर इतर वेव ॒ मोकटठा असे. 
त्या वेटीं वरील अडच्णींतून मागें कसा काढावा याच्या विवंचनेत 
मी असे. हार्मोनियममध्ये “ मींड करी काढठतां येई याचा पृष्कठ 
विचार केला; परतु त्यांत अनेकं प्रकारची अशक्यता अनुभवाला 
येऊ लागली. इकडे मित्रनंडींचा परिवार वादं कागला व त्याच्या 
प्रेमकरपणामुढठे ` हार्मोनियमचे वादन अजिबात सोडनहि दैतां ` पेना 
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बरे, ज्या वाद्यांतील थोडधाफार प्राविण्यामूढे लोक आपल्याला 
चाहतात त्यांतील दोष महाम सांगून त्या वाद्याची नाटस्ती कर 
भ्याचा कृतघ्नपणाहि माक्याकंड्न होणे हाक्य नन्दते. बन्याच मूक 
यातना सोशीत मीं पृष्कठ दिवस काढले. भध्यंतरीं कांही कारणान 
मी कोल्हापुरास गेखों त्या वेदीं रजबअल्लीखां यांचा मीं जलतरंग 
एेकला. ( हे स्वतः गवी आहेत, वीनकारहि आहेत. अर्थात्‌ सतारराहु 
वाजवितात व॒ जलतरंग तर त्यांच्यादट्तका तय।(र मी कोणाचाच 
एकला नाही. है हल्टी देवास मुक्कामीं अग्ेत. ) जलतरगांत अर्थात्‌ 
^ मीढ ' नाही, स्वराना दीर्ध इवासदेखीट नाही. पेत्यांवर छडीचा 
आधात क्षाल्यानेंतर त्याचा नाद तत्काढ विर्न जातो. असे अमून- 
देखील है किणकिणे वाद्य आपल्या संगीतवायांत समाविष्ट क्ले 
आहे. यावरून प्रत्येक वाद्यांत कोणत्यातरी प्रकारचें वैगुण्य असततेच 
मरी सोयिस्कर समजत पट्‌न माज्ञा उदासपणा बराच कमी राटा. 


मनाच्या अदा धरसोडीच्या स्थितींत असताना एक दिवस 
विद्रुलदास द्वारकादास अकस्मात्‌ माह्या परीं आले. त्यांचा मृढचा 
दबावद।र चेहरा या वेदीं त्यांच्या मनांतील उत्सुकतेमुके भधिकच 
उज्ज्वल दिसला. एवढा मोठा मान्यतेचा गृहस्थ माद्या लहानशा 
बिन्हाडीं यावा याचा मला आनंद ज्ञाला. ' आरे, तुमी मिद्याला । 
[ शआ) 50 212.त ! तुला एक घणीज 1770 {2111 खवर सांगतों 
मो! हो! हो! मुंबहत आमच्या कसा अजब अदमी भालाय्‌ ! 
(21, १112६ 2 एजातलाःणि {161 ! अरे, काय त्येचा स्वाव | ' 
मखा कांहीच बोघ होना प्रथम ! मीं विचारे,  कसखा आारटिस्ट ? 
कोणी पटर आहे का ? ' 


"पटर ! अरे सतारिया आहे 1 


' सतारिया ' असे एेकतांच माक्षी अर्धीमिधिक उत्युकता कमी 
पाली. कारण मीं चारदोन इसमांची कोल्हापुर, पुणे व मूबर्ई 
प्क्कामीं सतार एेकली होती; पण मास्यावर श्या वाद्याची विक्छेष 


न ^ ज 


मोहनी कधोच पडली नाही. एक तर ते वाद्य चिन्‌चिनीत किरटधा 
आवाजाचें असे मला वाटे आणि बांधलेल्या गती व बांधलेले तोड़े 
त्यांत एेकायला मिद्धायचे. सकृत स्फूर्तीचा अनियंत्रित संचार त्या 
वाद्यांत अशक्य अक्षी माङ्गी समज्‌त क्ाटेली होती. शिवाय त्या 
वेधी दूर दरवारच्े मजीदखां या नांवाचे एक बीनकार मुवर्दस 
येऊन राहिले होते. घ्यांचे बीन मीं अनक वेठां एेकठे होते. तरी- 
सुद्धा मला सतार कवा बीन या दोन्ही वायांविषयी कधी उत्कट 
प्रेम वाटले नाही. सतार काय किवा बीन काय, त्यांचे भोपले, 
लांब दांडी इत्यादि अवडंबराच्या मानाने आपल्या सर्वच तंतुवाद्यांचा 
नादप्रवाह्‌ पारचात्य तंतुवायांशीं तुलना केल्यास फार किरटा 
वाटतो. असो. 
माया चेहन्यावर विशेष उत्सुकता न दिसलत्यामढे शठ 
विटुलदाप्तानी मला विचारले, ` तुमी लोकांनी सतार कधी सामठली 
हाय्‌ ?. - 
' पुष्कट्टांची सतार मीं एकली आहे अन्‌ मजीदखांचा बीन 
अनेक वेढां एकला आहे. मी म्हणालो. त्यावर ते म्हणाले, ' 50 
1106} (€ ए€पला. चला आताच माल््यासंगती 5110 (गा)- 
0876 1115 ग{5{. [ प्ला शण्प [€ 15 €ई०ा7त्‌ 
6118011. मान्नी इच्छा आहे तुम्हीं रोज त्याला एेकलं पाहिजे. 
तुमचा लई फायदा होईल. * विदुलदाससारख्या जाणत्या व रसिक 
पुरुषाच्या तोंडून त्या कलावानाची इतकी अमर्याद तारीफ एेकल्यानंतर 
मला अंगावर कपडे चदविणे भमागचरटोतै. त्यांची शिप्राम बाहेर 
उभी होती. ( त्या वेढीं मुंबईत एखादी तरी मोटार होती की नाही 
याची शंकाच आहे. ) ग्रंटरोडच्या पलीकडील रस्त्यावर मुसल- 
मानांचे स्मशान आहे त्याच्या समोरच्या बाजूस एकमजली बंगली- 
वजा धर होतें तेथे आम्ही उतरलों. वर गेल्यावर एका बाराचौदा 
वर्षाच्या मृटाने आमे स्वागत केले. समोरच एक सतार होती. 
मीं असली सतारच पाहिली नव्हती. पत्तीचे काम केलेला सुंदर 
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तुरा, निदान पाऊण वीत रंदीची दाडी आणि या दांडीच्या मागे 
दोन लहान तुंबे ~ एक गढघाजवक आणि एक खुंटयांञ्या जव ! 
याला बीन म्हणावे की सतार म्हणावी हूच कटटना ! इतक्यात 
' सलाम अलेकम ` म्हणतं आमच्यामागून एक जवान, शुभ्र तुम्त 
सुरवार व मलमलीचे लांब शुभ्र वुःडतेपेहेनलेटी, पेहिलवानी पिद्दार 
अंगाची व तरतरीत चेहेत्याची सुबावदार व्यक्ति आमच्यापृढे आली. 
मौपचारिकं कुरालपृच्छा ्ञाल्यावर त्यांनी माञ््याकंड विशेष रेखीव 
नजरेनं पाहि आणि विचारे, ' ये कौन टं ?* "ये हमारे मेसे- 
ही एक है. विचारेको सुननेका बहोत पोक ह. " “ अच्छा, आपका 
धर है. सुन लीजिये. आप जसे सुननेवाले मिलतेहि कहां ? † इत्यादि 
भाषा ्आाल्यावर त्यांनी सतार हातीं घेतली. खाटी दोन भोपे 
व वरती एकं असे अवजड वाद्य वाजविण्याकरिता त्यांनी जं आसन 
घेतले ते मात्र मला मोस थाटदार वाटले नाही. आजपर्यत मीं 
पाहिलेले म्हणज बीनाकरिता दोन गृडध्यांवरील वीरासन आणि 
सतारीकरिता एक गृडध्यावरील अर्धवीरासन किवा आसनमांडी 
म्हणजे वंदिक, शास्त्री वर्गरे नहमी बसतात तसे. 

परंतु या वादकाची सतारहि विचित्र, बेठकहि विचित्र आणि 
मूर्तीहि विचित्र ! सतारीच्या तारा नुढविटेल्याच होत्या. मुख्य 
तारेवर कामगत करणान्या डाव्या दाताच्या दोन बोटांवर पातढठ 
सफेत चमडयाच्या त्यांनी टरोप्या चदविल्या. दहा प्रकारहि मला 
नवीनच दिला. या एकंदर खटाटोपामुङे साहजिकच माज्ञी 
आतुरता वाद्‌ लागी. इतक्यात त्यांनी तारेचा अंदाज धेण्याकरिता 
म्हणून जी “ मींढ  खचखी त्याबरोबर तारच तुटखी ! आमच्या 
नशिबाचीहि कमान तुटली असे मला वाटले. परंतु नाटी. त्यानी 
तत्काठ दुसरी तार चढविटी, पृन्हा साज नीट तपासला व ज॒ढ वला 
इतक्या ` कृत्यांत दीड तास होऊन गेला; पण संगीताचा षोक 
करणारांच्या घडधाटठाची कायमची कमान तुटलेली असते तन्हा 
देाचा प्रदनच राहात नाही. मला हा विलंब त्रासदायक वाटला 


८“ ३ १ २ ५- 


यच कारण हार्मोनियम या वायाखेरीज इतर कोणत्याहि वाद्या्षीं 


माक्ञा परिचय नसल्यामुढे हा जुखवाजुछवीचा आरंभीचा वेठ मला 
नेहमीच कंटाकवाणा वाट. असो. 


अखेरीला वादनास एकदाचो सुरवात ज्ञाली. ` पूर्या ' रागाची 
विलंवित छड सुरू शाली. त्या वादकाच्या नखीचा जोरदार आधात 
म्हणजे सतारीचा ज्ञंकार नसून धनृप्याचा रणत्कार करीत कोणी 
वीरवाला सरस्वतीचा दिव्य संदेश गंभीर आणि ओजस्वी स्वराने 
आसमंतात्‌ पृकारीत आहे अरी त्या वेठीं माज्ली भावना क्ञारी. 
हूहू हात गरम होऊन जेब्टा मध्यलयीत छड होऊ कागखी तेब्हा 
अदहीच कल्पना ्ाटी, की दोन भाववश ज्ञाकेल्या मधुरस्वनी रमणी 
मध्ये वादविवाद चारला आहे. एकीन गंभीरपणाने विधान केठे 
त्यावर दुसरीने आक्षेप घेतला; पहिलीने त्याचें किचित्‌ समथन केले 
व पुन्हा तेच विधान केले. दुसरीनं निराकधा प्रकारे आक्षेप व प्रशन 
माडावेत व पहिटीनं निरनिराटीं कारणे देऊन पृन्हा पिले विधान 
सिद्ध करावें असा क्रम सुमारे तासमभर चाद होता. आपल्या बाजुर्चे 
समर्थन करताना दोघींच्याहि स्वरांत तीव्रता, कोमकता, आतता, 
हकार, फणकारा, सद्र्गदतपणा ईतत्य{दि अनेक भाव प्रकट हीत. 
वाद एन भरांत येऊं लागला तसतसा दुतगतीत स्वरविलास होऊं 
लागला व शेवटीं दोधींचीहि समजूत पटल्यामुढ आनंदाने नाचत- 
बागडत त्या अंतर्धान पावल्या- वादन बंद क्लाठे, सतार खारी ठेवली 
आणि मग मला जाणीव क्लाटी, की इतका वेढ मीं सतार एेकली ! 


पाचदहा मिनिट विश्रांति घेऊन त्यांनी “ पिल्‌ ' राग छेडण्यास 
सुरवात केली. त्याचें वर्णन तरी क्से करायचं † करुण रस, आजव 
व विनवणी यांच असे मधुर मिश्रण क्वचितच एेकण्यांत येते. अशा 
अनन्य कलाविलासा्च शद्ानी वर्णन करणे अशक्य आहे. पिल 
रागाची थोडी छंड केल्यानंतर विद्ुलदासांनी एखादी गत ॒एेकण्याचौ 
इच्छा नम्रपणे दशविी. तबला वाजविण्यास कोणी नन्दते तेष्ा 
मी साधा ठेका वाजविण्यास उत्सूकतेने पुढे भ्रारखो. ही माद्ची 
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उत्सुकता माक्ष्या चांगखीच अंगलट आखी ! गतसुरू साली. भी 
श्रिताला"चा साधा ठेका वाजवीत होतो; ( कारण मला तबल्याचे 
ठेके माश्र वजवितां येतात.) पण त्यांच्या त्या गतीच्या बांधणीचा 
ज्लोकच मृद्धी तिरपा होता. त्यांतून हे वादकं उत्तम पलखवाजी होते 
त्यामुठे त्याचे तोडे रयीला असे अचानक धक्के दत, की जणू काय 
मत्त मल्ल बेगुमान धक्के देत लोकांच्या गर्दीतून आपला रस्ता काढीत 
आहे आणि असें असू्नहि लोकांना त्याच्या त्या लीरेचें कोतुक वाटत 
आहे ! सारांश, निमदलपणा, जोमदार तयारी, करतलामल्वत्‌ तार- 
क्रियां आणि भावनापूणं रा्गवस्तार इत्या।द गृण विरपाने परिपूणं 
मसे सतार किवा कोणतेहि तंतुवाद्य मला आजपर्यत दूसन्या कोणाहि 
वादकाकड्न एेकायला मिठाठे नाही. 


सतार-वादन संपल्यानंतर मी कोण, कठला वगैरे त्यानी मला 
प्रन केले. त्यानंतर त्यांनी विदरुलदास यांना विचारले, * आपके यं 
दोस्त कच्छ गाते बजाते भी हं ? ' त्यांनी उत्तर दिले, की “हां! 
ये हार्मोनियम बाजा बजाते ह. ओर ठीक बजाते हं, मगर आपके 
सामने-- › इत्यादि. मी खाली आलो व विद्रुलदास थोडधा वेखानें 
मागाहून अके. गाडी चालू लागतांच माश्षया प्रशंसेला तुफान वाचा 
फुटली; पण ते कसत्यातरी विचारांत मगन होतैमे दिसले. मीं 
विचारले, “ सेठ, तुम्ही नाराज कां दिसतां ! 

काय सांग्‌ ! हा बर्कतुल्लाखा जटलू ` कसवी छे -तेटलूज 
मगजना फाटेला छ. तो सांगतो, की तुला फिरू्नशी संगतीं आण्‌ 
नको आणि तुं तर पूनपृन्हा एकावं अशी माञ्ली इच्छा आहे. ' नको 
म्हणण्याचें कारण विचारले, त्यावर ते म्हणणेकी (कोणी कसलाहि 
साज वाजविणार असेल तर अपटी विया तो चोरतो अशी त्याची 
समजूत आहे याला काय करणार ? ' मान्या चेहन्यावरील खिश्नता 
पाहुन जातां जातां ते म्हणाले, | 

ˆ गंडा बांधून तू खांसाररैवाचा शागीदं व्हायला तयार आद्ेस ? 
विचार कर. ` इृत्यादिते बोलून गेले. एखाद्या हौतकरू विदया- 


नत २ 


याला प्रोत्साहन देणाय्या या `संद्गृहस्थाचे आज सतत ॒ तीसबत्तीस 
वषं माह्याविषयीचें प्रेम पहिल्याप्रमाणे कायम आटे. 


मी विचार कसला करणार ? कलावंताच्या कलेचा आस्वाद 
व फायदा च्यायचा तर ध्याच्या विक्षिप्तपणाचें कौतुक केकेच पाहिजे. 
अमक्याने फलाण्या वस्तादाचा गंडा बांधला वगैरे गोष्टी मीं एकत्या 
होत्या; पण मंडा वांधण्याची माक््यावर कधी पाटी येईल अही मला 
कल्पना नव्हती. गंडा बांध्यांतं कांही कमीपणा आहे असे मला 
कधी वाटले नाही व अद्यापि वाटत नाही, तसेच त्या संस्काराचें 
मला महतत्वहि वाटत नाही. परतुत्या वेदीं मात्र मला हा गंडधाचा 
उपद्ग्याप अवास्तव, अनाठायी व किचित्‌ हास्यास्पद वाटला. हार्मो- 
नियमवादन-कला शिकणष्याकरितः सतारियाचा गंडा बांधला हँ एकन 
खोक केब्हाहि मला हसणार व॒ मास्याबरोबर माध्या गुषू्चाहि उप- 
हास करणार ही मला प्रथम शंका आली. सतारींतीठ मींढकाम 
हा्मोनियममध्ये यणे अशक्य, सतारीचे आधात व ' दाडां दिड दिड' 
त्यादि बोलहि हार्मोनियम-वादनाटा निरूपयोगी. अक्षा स्थितौत मी 
सतारीपासून कोणता लाभ घञ दाकणार असें उपहासपूर्वक मला 
कोणीहि विचारील; परंतु हार्मानियमच्या बबतीत मींजंएक ध्येय 
पुढे टेवके होते तें गारण्याकरिता कोणा वाहि गडा बांघायला किवा 
दतरेजनांकड्न उपहास सोसायला मी तयार हीतों. कारण ज्या कोणा 
कटावंताच्या कलाविलासांत माघ्नी वृत्ति रमते ती केवक् करमणुकी- 
करिता नसून त्यांतून आषल्या व्यासंगाला उपय॒क्त असे काही भिठेल 
अशी अचूक खात्री लाखी तरच ती तेथ रमते व त्यास्तभोवती 
फिरते व माक्ष्या व्यासंगांत भर धालते आणि वादनांत विविधता 
भआणते. हा लाभ-हेतु मनांत सखोल रुजला असन्या्मुढ. मला 
उपहासाची उपेक्षा करणे सुलभ होते. 


या माक््या मधुकर वुत्तीटा कोणी चोरीचें कसब म्हणतात 
आणि क्री थोर थोर कलावत मला शक्यतों दूर ठ्वतात। ते 
मा. संर व्या, ९ 
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केव्हाहि थोरच महेत, त्यांना दोष कोण देणार ? आपले दुर्देव ! 
ूर्देवाला क्िरोमागीं धारण करून थोर, गृणी जनाच्या षडषछटायेत 
कफिरत राहाण्याची मला सवय ज्लाली आहे. 


पण कंठेची किवा विद्येची रोख रीच चोरी होर चकते करा? 
दुसन्याची दौलत त्याला मोबदला न मितां कमी होते म्हणून चोरी 
ह पाप गणले जाते. परंतु ज्या चो रीमुढ घन्याच्या दौलतींत अणुमाच्रहि 
कमतरता न पठतां उलट त्याच्या वैभवाचा डंका ज्या कृत्याम्‌ढठे 
दुनि्येत वाजतो श्या कृत्याखा चोरी कां म्ट्णावी कठत नाही. 
एखाद्या सतार वाजविणायाने जर वकंतुल्लाखांसाहेवांची सतार 
एेकून त्यांच्यांपेको कांही प्रकार आपत्या वादनांत आणण्याचा प्रयत्न 
केला तर स्यामुठे खांसाहेवाच्या कलाभांडारांत यत्किचितहि न्यून 
परत नाही ; उलट त्यांच्या विशिष्ट कटेचा फंलावच होतो, त्यांचे 
वादन एेकण्याची जिज्ञासा निरनिराद्रघा -श्रोतुसमृहांत निर्माण रोति 
व त्यामटठे खौकिक व लाभ अर्थातच वाडतो. 


वास्तविकं संगीताच्या बाबतीत विद्या चोरणारपिक्षा विद्या 
चोरून ठवणारेच विद्येची खरी चोरी करतात. आपी कला कोणाला 
ते फुकट शिकवीत नाहीत म्हणून त्यांना कोणीहि दोष देणार नारी. 
वियेचें मोफत दान करण्याचे ओदायं सर्वाच्याच टिकाणीं असावें 
जही अपेक्षा हल्लीच्या काति करणे चुकीचें आहे. परंतु एेक्न 
एकन चार स्वरांचा फायदा एखाद्याला धेतां आला तर त्याचें वषभ्य 
कां वाटावें व त्याला जवढसुद्धा फिरक्‌ न देण्याच्याया वृत्तीला 
काय म्हणावे च ककत नाही. श्रद्धा कायम राहावी म्हणून ओषधि 
व मत्र गुप्त ठेवावेत असें म्हटले आहे; परंतु कला गुप्त ॒ठेवल्याने 
तिच्यावरील श्रद्धा वाढण्याएेवजीं नाहीशी होते व तिच्या मोरटेपणा- 
विषयीच्या भावना तिचा स्वाद चाखायला न मिढाल्यापुटे जिज्ञा- 
सृंच्या मनांत जागच्या जागीं विरून जातात व कशषेवटीं ती कला 
कलावंतावरोबरच नामदोष होते. संगीतकलेभरमाणे मरतवंडांतीले 


भ 4; 


अनक केला वे विद्या या कृपण वृत्तीमुठे नाममात्र उरल्या आदत असे 
म्हणायला फारस धारिष्ट नको आहे ! 

या सव कृपण वृत्तीच्या मुठाश्ीं ' अहमेव › टी भावना असते 
मसे म्ट्णावें लागते. त्यावांचून या वृत्तीचा अन्वयच लागत नाही. 
ˆ परंपरेची विद्या मीं साध्य केटी आहे. माक्ष सवं भांडार म्हणजे 
माद्मो कला आणि तिच्या प्रकालाचे वल्य फक्त माक्ष्यामोवती 
फिरले पाहिजे,' अमाहा बाणा असतो व त्याम॒ढे ही जपणूकं 
आहे. कला आणि प्रकाश या दोहंचेहि गृणधमं एकसारखे आहेत. 
कोणत्याहि वर्तूवर प्रकाश पडला, की थोडघाफार प्रमाणाने त्याच्या 
किरणाचें परिवतंन व परिशोषण होणारच व॒ ती वस्तु खोकांच्या 
नजरेत येणार व त्याचें रंजन करणार. त्याचप्रमाणे संगीतव्यासंमी- 
देखील आपली कला एकून थोडीतरी आत्मसात्‌ करणार व 
त्याची तारीफ होणार म्हणून हा इतका आडपडदा ¦! आपल्या 
दिव्याम्‌ समोरील घर उजकछतें म्हणून दरवाजा बंद करून स्वतःला 
कों डन ध्यायचे { या थोर कटावानाच्या या कृपण समजुतीचें कौतुक 
करण्यापल्टीकड दुसरा मागं नाही. असो. 

वकतुल्लाखां साहे्वांची विद्रुलदासशेट्नी कोणत्या उपायाने 
समजूत घाती असेक ती असो; पण एवं खरे, कौ खांसाहेवांनी मला 
गंडा बःधण्याचं कबूल केले. इतकी मज गारटतल्यानंतर मश्न्या इतर 
सवं भावना बाजूला येवून मीं त्या संस्काराला मान्यता देणे प्राप्तच 
होते. विदुलदासशेठनाहि संतोष वाटला आणि चारआठ दिवसांतच हा 
समारभ पार पडला मिठाई आणली, अल्पशी सुवणं गृरुदक्षणा ठेवली, 
वस्तादांनी मास्या तोंडाति साखर-षुटाणे घातके, हातांत गंडा बांधला 
माणि मला 'खमाज' रागाची एक आडाचौतालमधील चीजेची 
अस्ताई सागण्यास सुरवात केटी. त्यांच्या बोजड आवाजने ती त्यांनी 
सांगावी व भीं ती पेदीत बाजवावी. त्या समारंभाप्रीत्यथं अलिया- 
फत्त्‌ या अत्यंत नामांकित गवय्योबंधूचे कोणी नातल्ग काठेखां या 
नांवाचे गायक होते त्यांचे गायन क्षालि. 
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याच सुमारास त्याचेच दूसरे नातलग मिय्याजानखां म्हणून 
एक अत्यंत तथार गवयी बरेच दिवस मृंबईस होते. त्यांच्या गयकी - 
प्रमाणेच यांची गायकी होती. काठेखां यांचा ग्धा भिय्याजानपेक्षा 
जवारीदार व खणख्णीत अस. परंतु मिय्याजानशतकी त्यांची विद्या 
वरच्या प्रतोची नन्हृती. गायकीची पद्धत मात्र दोधांचीहि एकच. 
कालेखां हे कांही वपे पुण्यासहि राहिले होते. रतु त्यांच्या विक्षिप्त 
वृत्तीमे पृण्याच्या रसिकांकड्न त्यांचा फारसा वोलबोला न्नाला 
नाही. मिय्याजान यांचे गायन मीं अनक वेठां एेकले. आजन्मांत मीं 
दतक। तयार गवैय्या एेकला नाही ! आजकाल तयारीन गा 
फिरविणे ही एकच काय ती गायनाची परिसीमा समजली जाते. इतर 
कोणताहि गुण नसला तरी चारतो. असे असूनहि एकजात तयारींत- 
देखील त्यांच्या पासंगास पूरणारा णकहि गायक भाजकालच्या 
पिढीत आढढून येत नाही. 

्रकंतुल्लाखांसाहेबांचा मीं गंडा बंधल्यामृठ्छे त्यांची सतार 
मनमुराद एकायला मिठाखी हा माज्ञा मोटाच फायदा ज्चाला. माया 
वादनांत आणखी कांही विविध प्रकार समाविष्ट ज्ञठे. गंडा 
बांधण्याच्या म॒हूर्तानंतर त्यांच्याकडन प्रत्यक्ष शिक्षण षेण्याचा पुन्हा 
कधीच योग आला नाही. गृरूने शिष्याच्या मस्तकावर वरदहस्त 
ठेवला तोंच शिप्य विद्यासंपन्न ज्ञाला। मी ज्या ज्या वेदीं त्यांच्या- 
कड जात असेत्यात्या वेीं ते सतारीची कसरत तरी करीत असत 
किवा इतर' सारंगी, तबला वगरे वाजविभाय्यांच्या घोक्यांत बस- 
लेरे असत. मी तेथें गेलो म्हणजे अरा लोकांना ते सांगत, “हे 
गृहस्थ हार्मोनियम-वाज फार चांगला वाजवितात. तुम्दी एका तर 
खूप न्हाल. हे माक्ष शागीदं आहेत. म्हणाल तेब्हा मी यच वादन 
तुम्हांखा एेकवीन' इत्यादि. (ऊर्द्‌ भाष्ची एेट काय विचारावी { } असे 
प्रकार अनक वेद्धा होत. परंतु मला त्याचा कधी विषाद वारला 
नाही. भजपर्यत स्वतःच्या प्रयासाने मिद्धविलेले वादनकलेतील 
अल्पसे यश अद्या अद्धितीय कलावानाच्या कटेवलून ओवादून टाकण्यास 
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मला मूढीचव दिक्कत वाटली नाही. कसखाहि आपदा न 
ठेवतां भखेरपयंत त्यं सतारवादन व केब्हा केव्हा त्यांची कसरत 
शागीदपेलाच्या ह्‌क्काने मया एेकावयास मिठखाली हा काय असामान्य 
खाभ । 

दोठ विदुलदासं च्यः गुणग्राही वृत्तीमठे व अलोट प्रेमामुठे 
बकतुल्लाखांसाहेवांची त्या कारांत मृबरईस न भूतो न भविष्यति 
अशी उच्च समाजांत प्रतिष्ठा वाढको. राजेरजवाडधांकड्न त्यांचा 
गौरव ज्ञाला. अखर अखेर ते म्हेसुर दरवारचे नोकर घले. म्हैसूर 
महाराज संगीतकटेचे अत्यंत चिकित्सक व मार्मिक भोक्ते असल्या- 
मूठ त्यांनी खांसाहेवांना “ सितार-ए-हिद ' भशी पदवौ व जडावाचें 
मोटे पदक बहाल केले. शरीरसंपदा, पंसा, प्रतिष्ठा आणि राजाश्रय 
लाभून अखेरपयत विवंचनाविरहित आयुष्य धालविण्याचें असें 
चौरगी भाग्य फार थोड्या कठविंताना लाभतें 


सतारीवरील असामान्य अरभुत्वामटं जरी खांसाहेवांना मुबलक 
लौकिक व भरपूर द्रव्यलाभ ज्ञाला, तरीपुद्धा त्यांनी आपल्या केला 
मुरख्यांत ख्वून जो तिचा कोंडमारा केला त्याचा तिनहि शेवटीं सूड 
उगवला ! ज्या वेढीं खांसाहेब म्दसूर दरबारांत होते त्या वेढीं मीहि 
तेथे होतो. खांसाहेवांच्या अटोकिक गृण ची कदर महाराजानो यथा- 
ग्य केली; परंतु म्हसूर हं दक्षिणादि-संगीताचें माहेरधर असल्या- 
मठ त्यांच्या गुणविश्ेषाची पारख तेथीक कलावानांकड्न अगर जनते- 
कड्न होणे शक्य नन्दते. याचे सतारवादन एेकण्यास भिन्नाभिर्ची- 
मूक्र कोणीच फारसे उत्सुक नसत. दस्याच्या किवा महाराजांच्या 
वाढदिवसाच्या समारभाच्या वेढीं उत्तरेकडील कांही गायकवादक 
म्हसूरला येत, त्यांच्याकड्न काय ती त्यांच्या असामान्य विद्ेची खरी 
पारं व चहा होणार. परंतु खांसाहेब दरबारवचे नोकर व गायक- 
वादकांवे अधिकृत परीक्षक असल्यामृढे त्याचें वादन एकण्यास कोणी 
धजत नसत. एकदा म्हसूरा माक्ष्याकडे कोल्हापूर पाहूणे आके 
होते. त्यांना षेजन मी खांसहेगांकडे गेलो व सतार एेकविष्याविषयी 
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नम््रतेने विनंती केी. मी त्याचें उत्तर एकन थक्कच ह्ालो- 
ते म्हणाले, ' बेटा, ६तक्या गयावया कशाला करतोस ? वाटेल त्या 
वेढधीं तुद्या पाहुण्याना घेञनये. अरे, इथं या मुल्कांत एकायल 
येतो कोण ।! मला इथं दरवबारांत मान आहे, सवं आराम आहे; 
पण॒ माज्ञी सतार एक्णारा समजदार श्रोताच नाही ! युरोपियन 
पाहुणे खांबलचक सरटिफिकिटं देतात; परंतु त्याला घञ्न काय करा- 
यचं ?* माक्या पाहुणेमंडट्टीना त्यांनी एकदाच नव्हे, पण दोनतीन वेर 
सतार एेकविली व त्यांनीहि कृतज्ञवृद्धीने खांसाहेवांना धन्यवाद दिले. 
समजदार रसिकांचे धन्यवाद हे खय्या कठलावंताटा शेकडो पदव्या व 
पदक्रपिक्षा अधिक मोलाचे वाटतात याची प्रचीति बक्रंतुल्ला- 
खांसाहेवांना शेवटी शेवटी पटली हं श्रोत्यांचे दृर्दव । 


या असामान्य तेजस्वी वादकाचा सुमारे सात वर्पापूर्वी 
मुंबई मुक्कामीं न्युमोनियाच्या आजारानं अंत क्लाला. त्याच्यात्रो- 
बरच त्याच्या कठेचाहि शेवर काला. तिचा आता रमृतठेशसृद्धा 
राहिका नादी. त्याच्या सतारीचीं चारदोन भ्रामोफोन रेकाञस्‌ 
क्वचित्‌ कोणाच्या संग्रहीं असतीर तेवदढीच. परंतु उव्यांतील दूधा- 
वरून ( (-21€त्‌ णर }) षा रोष्ण दूधाच्या स्वादाची कल्पनाहि 
येणे अशक्य असते. 
सुमारे १९०३ सालापासून तों १९१० सालापयंत मज्ञं 
वास्तव्य मुवदंत होते. मध्यंतरीं जपानची सफर, देवल सकंस- 
बरोबर मद्रास इलास्यांतोल सफर वगरेमुटे खंड पडके असतील 
तेवदेच. या सात आठ वर्षात गु. म।स्करराव बखठे यचि वास्तव्य 
मुंबर्ईस होते. त्यामुे त्यांचीं अनेक गरणी एेकण्याची, त्यांची साथ 
करण्याची व॒ मभरूनमधून गायनाचें दिक्षण घेण्याची संधि मका 
मृबलक मिदढराली आणि त्याम्‌ संगीताबाबत जी काटी सूक्ष्म नजर 
व योग्य अभिरुचि माल्या मध्ये निर्माण क्ञाटी त्याचे श्रेय अर्थातच 
मु. भास्करराव यानाच निःसंशय दिले. पाहिजे 
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गायनावर मेहनत करण्याकड माज्षी प्रवृत्ति नग्हूती याबदहल 
भास्करराव माद्यावर प्रेमाने र गावत. एक तर गीं आवाजांत 
गाण्याची वाईट खोड मखा लागली होती व तसला किरटा गदा 
त्प तयार फिरत असे. त्यामुढठे गमकेच्या विरंबित ताना व उपजां- 
वर मेहनत करणे म्हणजे वृथा खटाटोप असे मला वाटे. मोठा 
जृल माने इतर विदयार््यावरोबर मी त्यांच्या खास वर्गाला जाऊन 
बसत असे; परण तो मख्यत्वे चिजां शिकण्यापुरता व॒ मधूनमधून 
बृवांची गायकी एेकण्याकरिता आणि त्यांच्या शिक्षणाची ष्द्धत 
समजावून धंण्याकरिता ! मोकठघा आवाजाने गाण्याची खास अही 
मेहनत माक्ष्याकडून त्या वेठीं ज्ञारीच नाही; कारण मुख्य ध्येय हार्मो- 
नियम-वादन हे टोते. गु. भास्करराव यांच्याकड्न संधि सापड़ेल 
त्या वेठीं मीं अनेक अप्रसिद्ध रागाच्या व त्यांच्या नित्य गायकीच्या 
रखोकप्रिय चिजा पुष्कठ धेतल्या -- अर्थात्‌ त्यांनी अत्यंत उदार अंतः 
करणाने दिल्या म्हणून ! चिजा सांगतान( ते त्या त्या रागाची फोड़ 
करून सांगत व विस्ताराची दिशाहि दाखवीत. परंतु एवढश्ा पंजी. 
वर मी त्यांचा शिष्य असें म्हणवून चेण्याची माक्ची हौस त्यांना 
केव्टाहि कबूल नव्हती. 

एकदा असा प्रकार स्लाला, की त्या वेढीं कौकषलां 
या नांवाचे एकं बंजो' वाजविणारे मुबरईस अके. ते सतारीचे गत- 
तोड ‹ बंजो ' वाद्यावर मोरया तयारीने वाजवीत. त्यांनी माक्ष 
हामनियम-वादन एेकंके व॒ मला विचारे, ' तुम्ही कोणाजवदर 
हिकलां { ' मीं बेधडक भास्कररावांचें नाव सांगितले. त्यांनी दही 
हकीकत बृवांच्याजवठ सांगितली. दुसरे दिवी बुवांनी मला 
विचारले, ' गोविदराव, कौकब बंजोवाला तुमची फार तारीफ करीत 
होता. मला फार बरं वाटलं. परण मी तुमचा "वस्ताद असं 
भलतंच त्याखा काय म्हणून सांगितलं ? माक्षी भख होण्यापूर्वीि 
तुम्हीं पेटीमधं :नांव मिढविलं आहे. बरं मात्या सांगण्याप्रमाणं 
तुम्ही गाण्याच्री मेहनतदहि करीत नाही. तानपरटे मन॒ शदृत 
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घाकणष्यची व खल्या आवाजानं गाण्याची तुमची वृत्ति नाही; मग 
माक््यापासून तुम्हीं मिखविरुं काय ? आणि मी तुमचा गुरु कसा ? ` 
मीं त्यांना नम््रपणे इतकेच सांगितले, की ` माह्या व्यासंगालां काही 
हिस्त आली असेल, मास्या वादनाला आजपर्यत कधी नसलेला 
आधार व पायागुद्ध मिवाली असेक तर ती सर्वंस्वीं तुमच्या खुल्या 
दिलाच्या शिकवणुकीमुढं, तुमच्या सहवासामढं, तुमच्या साधीला 
बसण्याच्या भाग्यामृ्. इतर शिष्यांप्रमाणं मी तानपलटे घटवीत नाही 
याचं क।रण मखा त्यांचा गद्टधाएेवजीं पेटीकड उपयोग करावयाचा 
असतो. दुसरी गोष्ट अशी, को हार्मोनियममधे सारीगमः करून 
तानपटटे वाजवित्यानं श्रोत्यांवर परिणाम होत नाही. त्यांचा प्रत्यक्ष 
गायनांत तुम्ही ज्या एेटीनं व ज्लोकानं उपयोग करतां तो तानांचा 
क्लोक पेटींतून शयतों वठविण्याचा माक्षा प्रयास असतो. राग व 
ताल संमादयून "सारीगम'मध किचितसा फरक पडला तरी श्रो्त्याना 
तो उमज्‌न येत नाही. श्रोते गायनपद्धतीचा श्लोकं पाहातात, तिच्या 
अवयवांचं पृथक्करण करीत नाहीत. शिवाय सरगमच्यानादी 
दछागण्यानं गायनांतीर व्यक्तिवेशिष्टश्च नाहीसं होतं असं मला वाटतं. 
तानपलटा, मुरङ़ी यांची सरगम दो्ईल; पण त्याच्या ज्ञोकाची 
व योजनेची सरगम" करी होणार ? ' इत्यादि. 


माज््या या पांडत्याने भास्कररावाची समनजूत पडली क्िवा 
नाही हे कट्टायखा मागं नव्हता. कारण स्मितमुखाने ते मृकाटथयनं 
एकन घेत होते. मात्र त्यांच्या गाण्यावरील माश्ष्या भक्तीची त्यांना 
खात्री पटली असावी. ' या तुमच्या बोरुण्याति नवीन भसं कांहीच 
नाही. बरं, तुम्ही माहयाकडून निरनिराच्या मुष्किल रा्गांच्या चिजा 
चेतां त्या कडासाटी ? पेटींत त्या वाजविण शक्य नाटी. आामच्या- 
सारख्यांना ज्यांत गदा फिरवायची मूप्किरु वाटते तसल्या रागांच्या 
चिजा पेडन तुम्ही करणार काय?" असा त्यांनी प्रदन केला. 
' व्या चिजा केवट मास्या स्वतःच्या षोकासाटी मी धतो आणि 
तुमच्याकड्न मिकेला तो खास प्रसाद असं मी. .मानतो. मी 
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स्वतःशीं त्या गुणगुणतौं त्या वेठी मी कुरुहि असरों तरी तात्काटः 
तुमची मूति माक्यापुढं उभी राहाते आणि तुमच्या अलीकिक गायनः 
पद्धतीची मला सुचि चाखायला भिठते. ' 


माक्ष्या उदार व प्रेम गुूचे अंतःकरण सद्गदित क्षि. 
त्यांनी माल्या पाटीवरून हात फिरविला. कांही वेद्धाने तै मला 
म्हणाले, " तुम्हीं कांही म्हटल तरी तुम्हीं मला गुरु म्हणावं असं 
खरं शिक्षण माल््याकडन तुम्ही घेत नाही हैँ खास. ` त्याच्या इत्या 
भाषेनतर मीं काही तानपलटे घोकण्याचा थोडे दिवस पारपाट 
ठेवला आंणि त्यांनाहि तेवढयापुरते समाधान वाटले. या धोकपट्टीचा 
पुढे मला चांगलाच उपयोग ज्ञाला. चोरटचा गटशधाने गाण्याची सवय 
ह्धृह्ध्‌ कमी होऊ लागी व खुख। आवाज खावतांना वाटत असकेला 
संकोच कमी हौ कागला. 


कांही दिवसांनी किलस्किर संगीत मंडटीचे नायक कं. जोगठे- 
कर यांच्या निधननंतर त्यांच्या ठिकाणीं मंडटीनी मानी निवड 
केली. त्यावेढीं खुह्‌ गु. भास्कररावांनी पुररकार घेतला होता व 
दोन महिने “मानापमानां'तीर पदे खुल्या आवाजाने म्हणण्याची 
ताटीम त्यांनी स्वतः मो्या उत्साटाने देऊन माप्नी भीति 
पृष्कटठरी दूर केली. गृ. भार्कररावांच्या गायकींत विविध प्रकार 
असत्यामृ्े "मानापमान', 'विद्याहुरण' यांतीर गायकौ वचिजांवरील 
चाली व मूढ चिजा तर त्यांनी शिकवल्याच; परंतु शाकूंतल', 
"सौभद्र," “मृच्छकटिक या नाटकांतील जुन्या तद्देच्या चाटी गंघवं 
नाटक मंडठी जेथे असेल तेथे येऊन त्यनी अत्यंत प्रेमाने मला 
शिकविल्या. भसा प्रेमठ गुरु मिण हें पूरवंजन्मीचें भाग्य यांत 
संशय नाही आणि इतके असूनहि मास््याहीं वागतांना त्यांनी प्रेमठ 
स्नेहाचेच गोड नाते टेवले. गुरुशिप्य ही भावना त्यांनी केनव्ाहि 
बाठगली नाही. तथापि मी मात्र त्यांना माज्ञे गुरुदैवत मानीत आरो 
बाहे. माका यद्चाचे कारण सवेस्वीं त्यांची कृपा है होय. 
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धी; मंगेहाराव तेखंग याचे बंधु पुरुषोत्तमराव तेकंग हे गायन- 
बादनाचे अतिशय भोक्ते. हिदुस्थानांतीर सवं प्रसिद्ध कलावंतांना 
यांनी प्रत्यक्ष एेक्छे होते. ग्‌. भार्कररावांच्या गाण्याविषयी ते 
म्ुणत, * बुवांच्या गाण्याला महाराष्ट्रातील ¦ कढीभातकी बो नही; 
बल्के कोरमेकी खुषवों आती ह !* याचा अथं इतकाच, की गुज 
बृवांच्या गाण्यांत उत्तरेकंडील मुसलमान गवर्यांचा खास ढंग पूणंपणे 
उतरकेका . होता. कढीभात मला माहीत होता; पण कोरमा आणि 
त्याची खुषबों काय याची कल्पना नब्हती. त्यानंतर मीं बु्वाना 
मोरा जिज्ञासेने विचारक, ‹ तुमच्या गाण्यांत कोरमेको खुषनों आहे 
म्हणजे काय ? ' ते म्हणाले, "दादा पुखुषोत्तमराव मोठे विनोदी आहेत. 
मीं पुन्हा विचारले, "पण कोरमा म्हणजे काय ?* गु. भास्कररावांनी 
हसून मोटे रहस्य सागितचे - ' कोरमा म्हणून मुसखलमानांमध्ये एक 
मूबरूक मसाल्याचं मटमाचं कालवण करतात. ' | 
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मी थोड्या भिस्किकुपणानं उदुगारलो, ` तुम्हीं ते चाखलं 
आहे वाटतं ?* त्यावर भास्करराव अवेशाने म्हणाले, “ कोरमा 
नाही; परंतु मी बड़ोयास माहयां वस्तादाच्या हातानं बनविकेली कदी 
प्यालों आहे आणि त्या कृढीला कोरम्याची खृषबों टोती. त्या कढीचौ 
तुम्हाला गंमत सांगतो- 


ˆ माज्ञा बाल्जावाजं चांगला म्हणून बडोद्यांतील माक्ष्या 
हिर्ताचतकानी मला फज महुमदखानसाहेव यांच्याकड संगीत- 
शिक्षणासाटी ठवलं. माक्ष वस्ताद अत्यंत कसबी होते. वयो- 
मानामुठं त्यांनी मेफरीत गाण्याचं सोडन दिर होतं. शिवाय शिक्षण 
देण्यात त्यांचा हातखंडा होता. एक दिवस घरीं कांही नैमित्तिक असलत्या- 
मूढ त्यांच्याकडे तालमीस जाण्याचं मला जमल नाही. काल कांआला 
नाहीस ?* म्हणून खां साहेवनी विचारतां, घरीं पक्ष होता वभैरे हकीकत 
मीं सांगितको. पक्ांत कायकाय जेवण करतात म्हणून विचारले, तेब्दा 
इतर पदार्थाबरोबर मीं कढीचं नाव घेतलं. त्यावर खांसाटेव म्हणारे, 


"अबे, तुम.बम्मन कटी क्या पकावोगे ! मे तुजे कढ़ी खिलाता हू 
तालीम क्षाल्यावर वस्तादांनी अंगावर कपडे चढविले आणि मला 
चरोबर घेञन काटी टकोत ते कुंमारवाडचाकड निघाले. आता ही 
मुसलमानाच्या हातची कढी खायची कशी अश्चा मोठ्या संकटांत मी 
पडलो. परंतु वस्तादांचा प्रसाद नको तरी कसा म्हूणायचा ? 
गाडगींमडकीं विकतात तिथं कढी कशी मिद्‌ -रकते य।चीहि मला 
कल्पना येईना { खांसाहेनांनी एक शेराचं कोरं मडकं खरेदी केलं 
माणि तें माक्या हातात दिलं. खांसाहेव पठं अणि मी तै मडकं 
घेऊन त्यांच्या मागं. अशी आमची वरात भर बाजारांतुनः निघाञेखी । 
त्यांनी इतर कांही जिनसा खरेदी केल्या. घरीं आल्यावर ते मडकं 
त्यांनी प्रथम पाण्यानं माल््याकड्न धुजन घेतलं आणि नंतर त्यांत 
अर्धी बाटलो गुलाबजल गोतून ते टांगून ठेवलं. संध्याकाढन्या 
ताकमीस. मी पुन्हा गेलो. तौपर्यत गुखाबजल त्या मडक्यांत मृखून मेर 
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होत॑. त्यानंतर त्यांत त्यांनी एक रोर दूष घालून त्याला विरजण लावखं 
व ˆ अच्छा, कल सुमा आजाव. म्हणून मखा जायला सांगितलं. 


' दुसरे दिवरीं मी सकाठीं पाहातों तो खांसाहेव एका सुरीनं 
कांदा छिलत बसङे आहेत | तो इतका बारीक, की जाईच्या फुलांच्या 
पाकटशांचा ढीग जणू पुटं पटला आहे! मला दोन पलट घट 
वायला सांगून ते आंत गेके आणि सुमारे दीड तासानं कढी धेऊन 
अचि. ती कढी कसली । खाया मसात्याची बासुंदीच ती मीं 
जन्मति पृन्हा तशी कढी चाखी नाही. ती कटी असूनदेखील तिला 
करम्याची खुपबों होती. असे हे माज्ञे गुर अजब हन्नरी, तसेच 
मजब विद्वान होते. माह्या गाण्यांत त्यामद्ं कोरमेकी खुषवों आहे 
बरं! नाहीतर तुम्ही समजाल मी कोरमा खातों! 


मी म्हणाटो, “ तुमच्यासारखी गाण्यांत खुषबों येईल तर 
केढीच काय, पण कोणीहि कोरमदेखील नित्य खार्दरूल. ' 


बुवा श्ह्णारे, “ पण माघ््या गृरूजीचं प्रेमट अंतःकरण त्यांत 
कुट्ून येणार ? माज्ञं केवढं भाग्य ! ' 


मी म्हणालो, ' माज्घं भाग्यहि कांही कमी नाही. ' 


भास्करराव प्रसन्न मुखाने उट्न स्नानाला गे. कागदगिर । 
गर्लीतील ते राहात असलेल्या रोटेखानं बंगलीच्या मादीत ्षालेे हे 
मापण धदयापि मला काटल घडल्याप्रमाणे जाठवते. या बंगटीत गायन- 
सम्राट मल्लादियाखां दरवर्षी पावसाढा घाठवीत. तेथेच किती 
नामांकित गवंय्यांचीं ज्ञाठेलीं गाणीं व बैल्का यांचीं वर्णने .गायक- 
वर्गाला व संगीतषोक्री वाचकांना कदाचित्‌ मनोरंजक वाटतीलः; तेव्हां 


दाय तर या ठेखमारेत यथावकादा त्याचा समावेश करण्याचें 
योजीत आहे. , 


माञ्चा संगीत-व्यासग-~ 





प्रकरण ८ र्वे 


९ ९०२-धैच्या सूमारसर मी मुबर्ईदस असताना हार्मोनियम- 
वादनाच्या बाबतींत विशेषतः दोन व्यक्तींची नावि माद्या कांवर 
येऊ रागी. त्यांपिको के. लक्ष्षणराव ऊफं नानासाहेब ह एक होत. 
हेत्या वेदीं दक्षिण ह्‌द्रा्रारस निजाम सरकारच्या पदरीं नोकर होते. 
निजामशार्हीत हे नोकर कस साले ती हकीकत मोटी मनोरंजक आहे. 


प्रयम लक्ष्मणराव हे मुंबईतीरु एका ऊद्‌ नाटक कंपनींत पेटी 
वाजविण्ाच्या नोकरीवर होते. व्या वेढीं हल्लीच्या निजामाचे वडील 
गादीवर होते. एकदा निजाम सरकारांचा दौरा मुंवदत आला. 
मरहम निजाम एक ओलिया अवतारी सत्पुरुष समजले जात॒ मसत. 
हिद्‌-मसल्मान असा भेदाभेद स्थांच्या वृत्तीत अगर राजवटींत 
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कधीहि दिसून येत नसे. राहृणी फकिराखी 'जाणि दानरूरता राजा 
कर्णाची असा त्यांचा लौकिक होता. हुजूरस्वारीचा मृक्काम मुंवर्ईस 
असताना त्यांनी वरील ऊदू कपनीचा खास नाटकग्रयोग करविला. 
निजाम सरकारनी तो समग्र प्रयोग उभा राहुनच पाटिका ! आणि 
हुजूर उभे त्यामढछ त्वंच अधिकारी व परिवारांतील चारशे-पाचशे 
लोक उभेच होते अशी आख्यायिका होती! असेलहि श्वरे! 
मवतारी पुरुष, त्यांतून निज्ञाम ! मधूनमधून हज्‌रस्वारीचौ नजर 
समोर साथ करीत असदेल्या लक्ष्मणरावांवर जात असे. गेवदीं त्यांचे 
खासगी दिवाण ! हुज्‌री रामराव' यांना हुज्‌रज्ञा ज्लाली, की या 
पेटीवाल्यास हंद्राबादेस आणण्याची तजवीज करावी. त्यानंतर हुजूर 
स्वारी परत हेद्रावदेस गेी. कंपनीकडन रीतसर परवानगी वगेरे 
घेऊन मह्निापंधरा दिवसांनी लक्ष्मणराव टेद्राबादेखा पोचले. 
' हज री रामराव ` यांच्या घरींच त्यांनी मक्काच ठ्वा टोता. 

रीतीप्रमाणे रामरावांनी हज्‌रच्या कानावर लक्ष्मणराव 
आल्याची वर्दी दिली. ' अच्छा, टहरनेको कही, ` इतकेचं 
त्यांना हूजूरचें उत्तर मिले. पुन्हा कधी संधि सावून रामरावभनी 
माठढवण केटीच तर " अच्छा ठहरनेको कटो ' हं ठर।विक उत्तर मठे. 
यामुक्रे लक्ष्मणरावांना तेथून जातांहि येईना. अश्ला अवघड परि- 
स्थितीत एक नाही, दोन नाही, पुरे अठरा महिन लक्ष्मणरावांना 
ह ्राबादेत काढावे लागले ! रामरावानाहि वाटले, की अता यापे 
लक्ष्मणरावाना ठेवून धघेण्याने काही साधणार नाही, म्हणून त्यांची 
रवानगी करण्याचें ठरविले. इतक्यात हुजूरकड्न हुक्म आला, की 
मुबर्दच्या पेटी वाजविणाराला घेन यावे! रामरावांनएहि आचंबा 
वटला की गल्या कित्येक दिवसांत लक्ष्मणरा्वासंबंधी कांही आठ- 
वण दिली नसतां आज णकाएकी हृजराना त्यांची याद आरी 
कदी ! 

व्यवस्थित कपड कंरून लक्ष्मणरावांना ते निज्ञाम सरकारापुवरे 
धेन गेले. पेटीहि बरोबर नेटी होती. ` अच्छा बजाव' अशी 
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हृजूरची आज्ञा क्षाखी. हूजूरी र।मराव आपल्या कंवेरीकड़ गेल. 
लक्षपणरावांनी पेटीवादन सुरू केले. निजाम सरकार समोर उमे 
होते. एक तास स्षाटा, दोन तास च्लाके, चार तास ज्ञाटे ! लक्ष्मण- 
रावांच्या तौच शब्द, की मीहंकीचूंन करतां त्या एका वेठ- 
कीत दहा तासपर्यत णकसारखी, खंड न पडतां पेटी वाजविली । 

माणि निजाम सरकार दहा तास एकत उभे होते!' लगेच हुजुरनी 
रामराव कारभाग्याना हुक्म दिला, की गेल्या अठरा महिन्यांचा 
पगार ष दरमहा १५० रुपये तनख्यावर रक्मणरा्ांची दरबारांत 
वंरापरंपरा नोकरी कायम करावी । 


दतकथेप्रमाणे बाटणात्या अशा हकीकती ज्या व्यक्तीबहुल 
कानावर प्रेत ती व्यक्ति असामान्य कलावान्‌ असली षपाहिजि- 
भणि तीहि हार्मोनियमवादनांत ! माह्या मनाला तठमठ लागून 
राहिली होती; परतु हंद्राबादेला जाऊन त्याचें वादन एकण्यासारखी 
माज्ली परिस्थिति नन्हती. मध्येच एक दिवस भाचूभाई भांडार 
माया धरी अके आणि म्हणलि, ` गोविदराव, नाना आला 
आहे हैद्राबादेहून ' ` मीं विचारले, ' नाना कोण ?* भाचूभाईनी 
प्रमावेशाने सांगितले, ^ अरे, आपला नाना- आत्फरेड कंपनींतला 
-लक्ष्मणराव ! आज संध्याकाटीं पांच वाजतां या. आमच्या येथं 
तो येणार आहे. 7उकुरदासवृवांनाहि मी बोलावलं आह- व्यक्ति 
एकन ठेवा. ' आदरावर गंगा आल्याप्रमाणे अर्थात्‌ हा योग होता. 


ठरटेल्या वेद्धापूर्वीचि मी भाचूभाईच्या घरीं हृजर क्लं 
दहापांच निवडकच मंडी जमली होती. थोडा वेदाने भाच्‌माई 
व लक्ष्मणराव आंतल्या बाजने दिवाणखान्यांत अषि. ठछक्ष्मणराव 
म्हणजे कोणीतरी शवावदार, फंशने बल व्यक्ति असे अश्ी मीं माद्या 
मनाची कारण नसतांना कल्पना करून धतली होती. प्रत्यक्ष 
पाहतां त्यांच्यामघ्ये रुबाबहि नव्हता आणि फंशनहि नन्हती. 
हैद्राबादचा मोंगलाई पोषाखदेखील नन्ता. भावचूभा््नी त्यांचा 
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व मज्ञा परिचप कषून दिला. दुब भराण्याचौ प्रथम बढी मा 
न्यायाने थम पेटी वाजविण्याची पाठी मा््यावर अली. दोन 
नामांकित वादकांपुठे मी काय वाजविणार! चांबरेपणाने एकदोन 
छोटथ्ादा गती मीं वाजविल्या. नंतर भाचूभाईनी नेहमीच्या एटीने 
एक ठमरी व एक कर्नाटकी चाल वाजविटी. रोवशीं लक्ष्मणराव 
वाजवायला बसे. वादन सुरू करण्यापूर्वी त्यांनी, आपण हद्राबादला 
स्थापन केलेल्या “ शंकर दरबार ' वगेरेसंबंधी व्ररीच भाषा केली. 
आपला तो मय्या मदानीबाज आहे ! शंकर दरबार हं ! इथं जनानी 
टुंबरीचं काम नाही ! ` इत्यादि इत्यादि. शेवटी एकदाचा त्यांनी पेटी- 
वर हात टाकला. त्यांनी पूर्वी राग वाजविण्याचा आविर्भाव 
सुरवातीला आणला. कानांत शिरण्यासारखें कोठेच कांही आढून 
माके नाही. ' पू्यधिनाश्री , ' पूर्वी," मध्यच ' मारवा शंवटीं "पूर्य! 
अदा प्रकारची काही खिचडी पुढे मांडली- आणि तीपुद्धा जेनाची 
खिचडी ! त्यांत मीरठ-मसाला को कसलीच खषबो नाही. प्रत्येक 
पांचदहा मिनिटांनी रागांत कांहीतरी विसंगत स्वर खावायता आणि 
श्रोत्याना विचारायचे, "याका कोणता राग आपण म्हणा? ` 
दवटीं विनायकववा ठाकूरदास माल्या कानांत म्हणाके, ' आम्हाला 
विचारण्यापेक्षा स्वतःच रागाचंनाव हे गृहस्थ कां सांगत नाहीत 
आम्हां गरिबावर नाहीते है आणि संकट कशालक1 ?* लक्ष्मण 
रावांनी नंतर चीज सुरूकेठी, त्यांत मला तालाची खटपट मात्र 
दिसून आरी, आणि तीटि अगदी रक्ष. तीडानमसारगमः' म्हणायची 
तदीच ती बोटांतरून वोजड रीतीने व पदटूयांचा खडखडाट करून 
काढठटायची. आम्हाला अखेरप्यत कशत प्रम आकरे नाही. शेवटी 
त्यांचे त्यांनाच काय वाटले कोणास गक ' असली बंपेष पेर्टीत्त 
आजपयंत कोणी काढी नादी बरं राजं !* असें म्हणून ते पेटीवरून 
उषव्टे आाणि तबला व डग्ग। आडवा करून (पखवाज तेथे नन्ता ) 
पखवाजाचा बाज सुरू केला. तोडने बोर म्हणावेत आणि ते हातनें 
वाजवावेत. पखवाजापेक्षा त्यांची मुखवाजाची ( तोंडाने बोल 
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काढठण्याची ) तयारी अधिक दिसून आली. परंतु दाहतहि गौडी नव्हती . 
बरोयाच्या नासंरलाचा लोण्यापेक्षा नरम पखवाज मीं एेकला होता, 
व्याप त्या कणेकदटु कटकटीने कपाठ्छ मात्र उट्ले ! एका नामांकित 
व्यक्ती विषयीचा माक्ला भ्रम दूर क्लाला. कदाचित्‌ असेहि असेल, 
की त्याच्यामधील विक्लिष्ट गृणाचें योग्य आकलन करण्याची त्या वेदीं 
माह्यामध्येच कुवत नसेल; कारण यानंतर काही वर्षानी ओौरंगाबाद 
येथे लक्ष्मणरावांच्या शागीदचिं ( हे जन्मांध आहेत भणि हल्ली 
ते दइंदूर दरबारांत नौकर आहेत भसे समजते) वादन मीं एके. 
त्यांच्या वादनांत तालाचीच विशेषतः खटपट असूनदेखील बरीच 
शिस्त आणि गोडी आहु. या गुरुशिष्याचें वादन एेकण्यापासून मीं 
एकच महत्त्वाचा घडा घेतला, की ताल-क्रियेच्या गणिती खटारोपांत 
पडल्यास हार्मोनियमवादनक्रियंत गौडी राहर्णे अगर राखणे जवटठ- 
जवटठ अशक्य आहे. गायनाइतकीच हार्मोनियम-वादनालाहि तालाची 
आवश्यकता अहे. परनु ल्यीशीं कीडा करण्यांत ज स्वरांचं रचना- 
सौदयं साधतां येते तसे तालाशीं श्ुज खेढ्तांना ते सौदयं राहात 
नाही. कस्तीच्या धकाधकीत नृत्याचं लारित्य कोट्न आढकणार ? 


पुढ शंवटीं लक्ष्मणरावांनी निजाम सरकारची नोकरी सोडून 
- किवा अमर्याद रजा षेऊन म्हणा - ` मृदंग पुराणाचे ' दौरे काढले 
आणि व्यासपीठावर बसून, 'धाधा धिता किटधा ' वगेरे मृदंगांतील 
बोलांच्या व्युत्पत्तीचे पूराणते सांग्‌ लागले ! धाता" या बोलांचा 
नास्विक अथं ` विधाता म्हणजे ब्रह्मदेव, ' इत्यादि मासल्याचं 
त्याचें प्रवचन एेकण्याचा एकदा सोलापुरास्र योग जला होता. 
प्राण ्आाल्यावर -लक्ष्मणरावांनी मला मजेनं भोजनास पेण्याचा 
आग्रह केला. ते म्हणाले, की "मीं संगीतशास्त्रंतच नन्हे पण पाक- 
शास्त्रातहि नेपुण्य भिढ्रविलं आहे. शंकर दरबारचा प्रसाद तरी 
चाखून पहा. एक जातीची अजब पुरी मी बनविणार आहे. बुम्हीं 
पून्या अनक ठिकाणी खाल्ल्या असतील; पण मास्या फंगनेल्या पुरीवग 
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टिचकी मारली की त्यांतून जिवंत चिमणी मृरेकन्‌ उष्न जाते! !' 
उडत्य। चमणीच्या पुरणाची पुरी खाण्याची कल्पना मखा . कशीरीच 
वाटली, त्याम्‌ढठे कांहीतरी निमित्त सांगन मीं त्यांचे ममंत्रण टाठले ! 
संगीतशास्त्राप्रमाणे सूपशास्त्रसिदेखोल तरकेज असे असलेले कलावत 
बरेच आढनढून येतात. ` या दौन जास्व्रामधील रसपरिपाक हें ध्येय, 
तँ या नही तर त्या मागनि गास्तात खरे ! 


` गाना फीर्‌ खाना हा उत्तरकड़ीट बहतेकं कलावंतचिा 
जीवनमहामंत्र ! एकदा गाण्याच्या मेहेनतीला ह बसे म्हणजे याना 
अजवणाखाणाची किंवा कसल्याच इतर गोष्टीची शुद्ध नसते. आणि 
चमचमीत वाण्याच्या व्राबीत उद्याचीहि गृद्ध नसते! ग्वाल्हूरचे 
हद्द्‌खां यांच्या बहिणीचें प्राणौतक्रमण ्ञाटे त्या वें. हे. गाण्याच्या 
मेटेनतीला बसल होते. प्रेत कबरर्थानाकड नेण्याची तयारी ज्ञाली, 
हद्‌द्खाना बोलावणे गेटे त्या वेठी न्यांनी कफर्माविरे, की आणखी 
तीन तासानी माक्षी मेहेनत ज्लान्यावर प्रेतयात्रा काढा! ‹ पहिले 
गाना, फिर खाना वराद एके दीन जाना; हा जीवनमंत्र मोठ राजगृह 
म्हणन मौजहीनखां यांनी मला मुंबईसं मांगितला ` 


मी प्रापंचिक असल्यामुढठ माञ््यावर त्याचा फारसा परिणाम 
ज्ञाला नाही हा भाग निराढा. नथापि ही गोष्ट केव्हाहि कवल 
करावी लागतं,. की प्रपंच, व्यवहार, गणगोत इत्यादि गोष्टींकडे पूणं 
दुरछक्ष करण्याच्या वृत्तीमठे या कलावंतांना जरी मनसोक्त॒कलेची 
उपासना करतां येते तत्षी आमच्या दक्षिणी कलावंताना - त्यांच्या 
-कुटबवत्सल- प्रापंचिक वृत्तीमुे करतां येत नाही. संगीतासारख्या 
मथांग कटेच्या एखाद्या अंगा देखील पूणं आकलन होण्यास तिला 
सर्वस्वं वाहनं धेतल्यावांचून दुसरा मागं नाही. नित्याच्या दिनचर्येषैकी 
एखाद दुसरा , ठराविकं तास संगीताप्रीत्य्थं . र्किनि ठेवल्याने ^ हातीं 
काय कगिणार हें संगीत शाठा व विदययालयतिीर विर्थार्ध्याच्था प्रगती- 
अभून दिसून रेत आहेच. थोडा लोर्कामा पृष्कढ विद्या येष्य॑पिभा 
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पुषकट लोकाना थोडी थोडी संगीत विद्या यणे अधिक श्रयस्कर आहे 
घगी समाजाची हंल्ली ममजूत अखेी दिसते. संगीतकटेच्या 
संगोपनाच्या व मंवर्ध॑न।च्या दृष्टीने वरील समज्‌त श्वयस्कर नाही, 
उलट घातुक अहे हँ कोणीहि कबृल करील. 


' संगीतकला व विद्या हकक्या, शीलविहीन व॒ विद्याविहीन 
रोकांच्या हातीं गेली आहे, तिला या घोर गततून काढी पाहिजे ' 
वगैरे वगैरे काच लांब गोष्टी सांगणारे अनेकं छेखक व वक्ते होऊन 
गेले व॒ आहेत. , कं. मातखंड, पंडित विष्णु दिगंबर यांसारस्परा 
महाभा गानी आपाप्रल्या रीतीने त्याप्रीत्यथ आजन्म प्रयासहि केके 
परंतु त्या प्रयासाचा प्ररिणाम असा ज्लाला, की. हिदी संगीत सखोल, 
दीतद्ध व सु्चकर टोण्याएेवजी उथठ, सवंग, एेसपैस व मातकट बनत 
चाले आहे. मूढ देतु उत्तम, परंतु दिशा चुकीची ठरली. कारण 
एकनिष्ठने दीघं काल संगीताराधना करणात्या व्यक्तौच मुढी 
म्रातिष्ठित पोषाखी समाजात दूर्मिट असतात हे त्याना उमगके नाही. 
धदेवाठे कलावान, संस्कृति विहीन, व्यवहारशन्य आहेत हे कांही अंक 
ककल; परंतु तेच.; लोक खरे कलोपासतक आहेत आणि त्यांनीच 
आजपयंत संगीतकलेची जोपासना व तिचा उत्कषे साधला व अद्यापीहि 
साधीत आटेत हेहि कबूर केटेच पाहिजे. आमच्या सुशील, सुविद्य, 
सुसंस्कृत लोकानी तितक्याच चिकरान, चिकाटीन संगीताची आराधना 
करून त्यांच्या तोडीला तोड देप्याहइतकी करा संपादन केल्यावांचून 
संगीताचाः उत्कषे साधणार कसा ? संगीत शाढ्टांमधीर विद्यार्थ्याच्या 
संख्पेवरून कवा. म्रामोफोन, रेडिओ वगैरेच्या अपावरून संगीत- 
कलेच्या उत्कषचिं मोजमाप करणे भ्रामक आहे. मोटर-दहान्संश्या 
वादत्या गोंगाटावरून संगीताच्या प्रगतीचे मोजमाप करणेदेदधील 
त्या मानने चुकीचें ठरणार नाही. ॥ 


संगीतकला अनंत आहे. त्यांत परिपूणं नाही तरी निदान 
कलाविकारद भसे ज्यांना साथे म्हणतां येईल अशा व्यक्ति दहापांच 
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खाखांत एक अशाच भ्रमाणात कोठेहि भिल्णार. परतु आज अखिल 
हिद्स्थानच्या २५-३० कोटी प्रजेत अशा शेपन्नासं व्यक्ति तरी 
माढलून येतील की नाही याची वानवा आहे. षेदेवाल्यांची ही 
स्थिति. सुशिक्षित व प्रतिष्ठितां मध्ये अशा चारदोन व्यक्ति तरी 
मिल्तील की नाही याची शंकाच आहे. वरे, अरा अनेक सुकिक्षित, 
कुलीन, शीलसंपन्न तरुण व्यक्ति अहत, कौं ज्याँना संगीतकठेची 
मनापासून आवड आहे, आवाज आहै व ` खचं करण्यास जरूर 
तो पैसा अहे; पात्र जरूर ती चिकाटी नाही. याचे कारण 
त्याना कलासंवधनाबाबत जिब्हाठयाची जबाबदारी वाटत नाही. 
आवड पृष्कटठ आहे, परंतु संगीत ॒रहंच ध्येय, हाच पा व त्याची 
उन्नति हेच जीवितकतेव्य अशा दढ भावनेने त्या कलेला वाहून 
घेण्याची धडाडी एकाहि कुलपैन तरुणतरुणीमध्ये दिसून येत नाही. 
अर्थात्‌ व्यांश्या पालकांमध्ये तर नाहीच नही. हजारो बरी. ए. 
बेकारांच्या तांडधांत एकदा आपले . अपत्य चार-दोन हजार पये 
खर्चून दाखल काले म्हणजे आपल्या कतंव्याची परिसीमा क्षाखी असेच 
त्यांना वण्टते. चाठीस्पन्नास रुपये दरमहा ख्चून मुलारा कांेजमध्ये 
ठेवष्याची नयारी, परंतु ` तोच पसा त्याच्यां आवडीच्या संगीत- 
लिक्षणाकडे खचून त्याच्या नैसगिक गुणाचा उत्कषे साधणे, कौकिक 
व धंद्याची त्याला जोड करून. देणे व एेका सुंदर कटेच्या जोपांसनेस 
हातभार कछावणे या गोष्टी पाककांना गौण वाटतात. अशी परिस्थिति 
आहे तोपर्यत कलेच्या अवनतीबाबत षंदेवाल्या कतेवगार कलावानांच्या 
कुलक्ीलाकडे किवा त्यांच्या अव्यवस्थितपणाकंडे बोट दाखविण्याचा 
कोणाखाच अधिकार नाही. ` संगीत शाटठेत तासभर वेल काढला, 
घरी श्रामोफोन आणला आणि रेडिओ घेतला ष्हणज संगीत कले- 
संबंधी कतैव्याची इतिश्री न्षाली अशी सुविद्यः समाजाची भावना 
श्षालेखी दिसते. पण यांत परिश्रमाचा भागच नाही आणिः तौ 
नाही तर कलेची उन्नति तरी कशी होणार आणि ती कलीन व 
सु्िक्षितांश्या हातीं लागणार तरी कशी ? 
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कलकत््यास बाब्‌ दुलीचेद म्हणून एकं वनाढचच मारवाड़ी होते, 
मारवाड़ी आणि धन याची सांगड ब्रहमदेवानेच घातकेली आहे. 
भर्थात्‌ कोणाहि मारवाडधाचा नामनिदशा करणे प्राप्त स्षाल्यास 
तो धनाच्या बाबतीत असला पाहिजं अशी सामान्यतः समजूत॒ आहे 
बाबू दुलीचंद मारवाड़ी होते: परंतु ते संगीताचे अतोनात षोकी होते 
दुतकेच नन्हे, तर त्यपायीं त्यांनी अलोट पसा खचला असे मीं 
सांगितञे तर ती एक गुखदस्तांतटी खोणकदढी थाप ठवून दिखी असें 
सर्वाना वाटण्याचा संभव आहे ! परंतु अपवादानेच नियम सिद्ध होतो. 
कसेहि असो, बाब्‌ दूलीचंद यांच्याइतका संगीताचा षोक आपल्या 
हिद्स्थानांत क्वचित्‌च कोणीं केला असेल. संस्यानिकासारखी ज्यांची 
राहाणी, दिदे सरकाराशीं रक्ताचा संबंध असठेे व॒ अखिल उत्तरेत 
हार्मोनियमवादनांत आय आचायं गणलेके कं. गणपतराव भय्यासारखे 
ज्यांचे वस्ताद व मिय्या जान मौजउटौन, गोहरजान इत्यादींसारखीं 
संगीतसिपूील नामवंत रल्ने ज्यांच्या वर्षोगणती आश्रयाखा राहिलेलीं 
व॒ त्या जमान्यांतीर सुप्रसिद्ध कलाकारांपकौ प्रत्येकाचा परामश 
घेतत्यावांचून ज्याखा राहावत नसे, असा पोकरी पुरूष मारवाडांमध्ये 
त्र नाहीच, पण तर कोणत्या ग्जवाडथधांपध्यं सागर ? 


सूमारे १९०६ च्या सूमारास बान्‌ दुलीचंद याची मुंबरईवर 
स्वारी ज्ञाखी. स्वारी ज्ञाटी म्हणण्याचं कारण बाबृजींचा परि- 
वार, बरोबरचे गवय्ये-वजवय्ये व त्यांचा शिष्यवगं आणि त्यांचे 
नोक्ररचाकर इत्यादि पाहिले म्हणजे एखाद्या वडा संस्थानिकाची 
स्वारी आल्याचाच भास होई. बावृजींच्या पूर्वी १०-१५ दिवस 
मौजउदहीनखांचे मुंवर्ईदस आगाऊ आगमन क्ले. त्यांचा प्रथम 
सत्कार काठबादेवी रस्त्यावर “बापूतारा' या नावाने प्रसिद्ध 
असखेल्या कलावंतीच्या घरीं ्षाला; अर्थात्‌ त्यांचे गायनहि श्चाले 


' बापूतारा "च्या घरच्या मंडटढीनी : मौजुहीनलांच्या गायना- 
विषयी माक्ष्याजवद फार तारीफ केटी होती आणि त्यांचे गायन 
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एेकण्याकरिता मला त्यांनी विज्ञेष प्रेमाने बोलाविके होते. असा 
योग टाटणे मला रशक्यच नन्दते. 


मुंबरईवर वतनदार गवय्यांनी आधीपासूनच कत्ेकुई सुरू केली 
होती, की ' मौजुहीन हा गवई थोडाच आहे ! मामुली टुबरी, दादरे, 
भजने गाणारा एक मौजीखा प्राणी आह-' इत्यादि. घोडामंदान 
जवटच होते. ते दाखविण्यास मीच त्या खोकांना बरोबर घन गेलो. 
( गणे एकायला जाऊ नय अश्ली त्यांची आंतून इच्छा होती! ) 
मंफल छोटखानी शलक्या लोकांचीच टोती. मौजदीनखां आंतून आके 
आणि आपल्या जागेवर बसटे. अगडवबंब पहिकवानाप्रमाणे देह, 
काटठाकभिन्न रंग आणि चेहम्यावर देवीच्या भरपूर प्रसादमद्रा ! पूवं- 
ग्रहदू षित ॒दहोण्यासारखं दृश्य होते. असो. गायनाखा सुरवात नाली. 
कांहीतरी *कामोद ' रागांतील चीज होती. प्रो. अल्लादियाखा, 
कं. भास्करराव, मिय्याजान वगैरे नामांकित लोकांची मीं स्यालांची 
गायकी बरीच एकल्यामठे सामान्य व॒ असामान्य स्याल-गायनांतील 
फरक कद्टण्याची थोडीबहूत पात्रता मास्या अंगीं आखी होती. या 
खांसाहेबांच्या गढयांत तयार दाणेदार तान होती परंतु रागाचा 
विस्तार किवा स्यालाचा भारदस्तपणा आढटून आला नाही. पहिल्या 
चिजंत रंग जमत नाही हं खांसाहैबहि उमगले आणि त्यांनी चीज 
आटोपती घेऊन टमरीला सुरवात केरी. 


२३०-३२ वर्षापूर्वीची ही हकोगत मीं लिहीत आहे. महाराष्टां- 
तीर अनेक गायक-गायिकांच्या मीं ठुबव्या एकल्या होत्या. ठराविक 
ठेका, ठराविक साचा, ठराविक संय्या', “गुय्या' वगैरे शद्र॒ आणि 

राविक रागिणी यांवख्न त्या टंबन्या आहेत असें मानायचें ! दुम- 
रीची खास गायको अश्ली मलातरी त्यापूर्वीं एकायला मिढारखीच 
नव्हती. `गवय्यानं दुबरी म्हटली तर त्यांत स्वराची व॒ गायकीखी 
कसरत दिसायची; गायिकेने म्हटली तर त्यांत भुवया उडवण्याची 
व॒माना वेठप्याची करामत असायची ! त्यामुके दुंबरीविषयी 
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माह््या मनांत विशेष आदर नन्हता. कलावंतिणीचेच फक्त गायन 
एकायचें अशा तमासगीर वृत्तीच्या आंबटषोकी खोकांकरिता दुबरी 
व छावणी निर्माण क्षाखी भाहै अशी माज्नी त्या वेढीं ठाम समजूत 
्षाखी होती. परंतु मौजुदहीनखांची टुबरी एेकतांच माक्ष डेढ 
वाडकन्‌ उघडले आणि एक नवीच दुनिया मला दिसू लागरी. 
ांसाहेनांचा व माक्ञा पृष्धे निकट परिचय च्चाला आणि त्यांचीं अनेक 
णीं मीं एेकरीं, त्यांमढे मखा दुंबरीच्या वििष्ट गायकीची 
स्थूर मानाने कल्पना आली. 


ठुवरी गायनामध्ये भरमसाट तानबाजीखा [कवा निवक्र 
स्वरालापाना अवास्तव अवसरचे नसतो. टठंबरीचे सवं कोशल्य बोल 
उच्चारणे व बोल नटविणे यांमध्यं असते. शद्धाका प्रामृख्य देऊन 
निरनिराठ्या भावनांचा त्यांच्यावर आरोप करून अनुरूप अशा छोटा 
छोटखया गोड गोड स्वरारुकारांनी त्याना नटवणे हा टुबरी-गाय- 
नाचा विञेष आहि. केवर स्वरालंकाराच्या व शब्दोच्चाराच्या द्वारे 
ज्यांना विविध भावना दशेवितां येत नाहीत अशा गायिका त्याला 
माद्याची (हावभावाची) जोड देतात. बरोल, भावना व स्वर यांचा 
मेढ धालतां आखा नाही म्हणजे गायक तानबाजी आणि अंगविक्षेप 


करतात । गोहरजान, मलकाजान यांच्यासारस्था गायिका, बोल 
नटविणे व अनुरूप हावभाव करणे या दोन्ही प्रकारांनी दुबरी, दादरे, 


भजने इत्यादि रंगवीत म्हणूनच त्या असामान्य अया गणल्या जात. 
सारांश, ख्याराच्या गायकीमध्यं भरदार व॒ वजनदार अशा स्वरा- 
रुकारांना तोल्न धरण्याकरिता घडविलेल्या खुंटाटलचपिक्षा शब्दाना 
अधिक महत्त्व नसते. याच्या उलट, दुंबरीमध्ये विशेष महत्त्व बोलना 
असतें व बोलांच भावदक्ष॑क सौदयं खलविण्यासाटी त्यांच्या सभोवार 
पदर स्वररत्नां चीं चिमुकलीं पदकं ( [.0८1€15 ) जडवावीं कागतात 
वअहा पदकाचा हार म्हणज टुंबरी । 

शब्दांथ्या व॒ भावनेस्या प्राधान्यामुकरे दुबरीमायन म्हणजं 
हल्टीचं कवितागायन किवा भावगीत-गायनं अशी कृपा करून कोणी 
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समजूत करून घं नय. या दोर्दीमिध्य प्रकार व॒ काठोखाइतकेच 
साम्य आहे ! टंबरीला राग, ताल-स्वराची अत्यंत आवश्यकता 
असते आणि कविता-गायनाखा त्यांची बिलकुल बेपर्वा असते. त्याला 
कवितागायनपिक्षा कविता-जागर (मंत्रजागराच्या चालीवर) म्हूणर्णे 
अधिक अन्वथक टोल. असो. 


मौजदीनखांचीं मीं जी अनक गाणा एकरीं त्यांतीक तीन 
प्रसंग मला अत्यंत संस्मरणीय वाटले. गायनाचे शब्दांत वणन करणे 
शक्य आहे, तरीपण शब्दोच्चाराना ताटस्वरांनी नटवृन षद्यांतीट 
भावना ते किती सौदर्यानि नटवीत यार्चः कल्पना शब्दान देण्याचे 
धारिष्ट करावेसे वाटते. 


एका व्रेठकोत त्यांनी हिदी पद म्हटले त्याचे शब्द ॒पृढील- 
प्रमाण होते- 


लब ना जौवनहारे, हे गोविद ! राखा शरन ।। ध्र० ॥ 
नीर भरन हेत गय सिधुके किनारे । 
[सिधु वंच बसत नक्र चरन धर पसारे॥ ह गोविद! र।खोशरन॥ 


हा गजद्राचा वावा आह्‌ र सागायला नकोच. 'माक्चा 
जीव जात आहे. है परमेरवरा ¦ माक्ष -- शरणागताचं- 
रक्षण कर. पाणी प्यायच्या हैतूनं मी त्िधेच्या तीराजवटठ 
गलो, त्यांत नक्र होता; तो पाय पकड्न मला ओढतो अहि." हा काय 
तो भावाथ. राग-खमाज, तार - दादरा. सुरवातीचे “अब तो जीवन- 
हारे" ट अवचरण चारपांच वे म्हणन खांसाहेवांनी इतका भाव 
व्यक्त केक, की “मी एवढा गजेद्र ! इतका वेक प्रयतनाची दिकस्त 
केली, पण मगरमिटी कांही सुटत नाही. कसल माक्ष बढ ! -' अनुरूप 
अशा त्या स्वरांतून गञद्राच्या सहाय्य तीव्र भावनाच उसढून 
मालत्या { मनांत खजील क्ाटेला, गजद्र! “अब तो जीवन- 
हारे! (माज्ञा जीव चालला!) अणि पुढील अधंचरण “ह 
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गोविद | राखो शरन ~ अहाहा ! हे गोविद! संबोधन तार- 
षद्जाला नेउन अशा आतंरवाने उन्वारले, की गजेद्रमोक्षाचें दुर्य 
त्या एका पुकारासरकशी श्रोत्याच्या मनःश्चक्षुपुढे उभे राहिले. 
सर्वाच्या अंगांवर रोमांच खडे क्षले. एकदा प्राना, एकदा 
आर्तता, एकदा निराशा, एकदा असहाय्य संताप, अशा अनेक भावना 
त्यांनी 'हे गोविद! ' या एका हाकेमध्ये निरनिराटधा स्वर- 
योजनेने दशित कल्या ! पद्यातील इतर चरणहि भशाच भावना- 
नकल स्वरानी नटवीन सुमारे पारण तास श्रोत्यांची तद्रौ त्यांनी 
कायम ठवटी. 


ज्याप्रमाणे वरील भक्तिभावा्चे पद त्यांनी रगविके त्लाच 
दंगाररसाच्या चिजादेखील रंगविण्याच्या कामांत त्यांचा हातखंडा 
असे. दादरा ताटांतीट जटद ख्यीची एक उडती चीज ' मोरे राजा, 
किवडियां खोलो बारिषकी बृंद पडी.“ याती भूमिका अह्ली, की 
एक रमणी आपल्या महालाटगतच्या सज्जांत उभी अहे, इतक्यात 
तिच्या वल्कभाने प्रणयरीठेने किवाड ( दरवाजा ) आंतून बंद 
कर्न घेतला. इतक्यात पावसाचे थंब बाहर पड लागले. ती त्याला 
किवाड खोलावयास सांगते. नाहीपेक्षा तिला आंत येण अक्य- 
आणिनी भिजणार. अर्थात्‌ तिच्या त्या वल्लभाला ती चिब 
भिजटेलीच पाहायची होती! तो दार कांही उघडत नाही माणि 
ती परोपरीने त्याला विनविते अहै. एकदा सरद, एकदा बजावून, 
एकदा विनंती, एकदा उसना राग, एकदा हृसून, एकदा काडनि, 
एकदा संतापन वगैरे अनक प्रकारच्या भावना केवठ बोलाच्या 
अनुरूप {[उच्चाराने आणि अनृकू स्वररचनेने त्यांनी श्रोत्यांपुे 
मांडल्या, | 


भैरवी तर मौज॒टीनखांसारखी मीं : अद्यापि कोणाहि गवेयाची 
एकली नाही, प्रत्येक स्वर+इतका हद्टुबार आणि मावपूणं ! फिरती- 
मध्येहि सौँदयं, बोलांमध्य भरपूर भावना. त्यांचे, शेवटचे गणे 
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अापूताराख्या दिबाणखान्यांत् साले. त्या रात्रीं मोठा जलसा होता. 
मास्करराव, भिय्याजान, वकंतुल्लाखां, मजीदखानं ( बीनकार }, 
महमदखां ( विलायतखांचे वडील बधु ) अशी सवं नामांकित मंडी 
होती. सवतं गायनवादन होतांहोतां सकाटों पांच वाजतां जसा 
संपला. इतर श्रोते निघून गेले. वरील गायकवादक मंडी काफी घेत 
होती. इतक्यात जवन पडलेल्या तंबोग्याच्या तारेला मानना हात 
चुक्न लागला. मौजुरीन जवठ बसठे होते-“ हां, भय्या छृडते रहो ! ' 

मी तंबोरा छेड्‌ लागलों. सर्वाच्या हातांत कांफीचे पेके शेते. 
मौजुटीनखांसाहेबांनी “ अरे बोलरे-बोलरे पपौीयरा ' ही भरवीची टुवरी 
सुरू केरा जलाच्या जागरणामृठे सर्वाच्या वृत्ति आदसावटेल्या 
होत्या, परंतु तो आलस चोरपावलांनी कुठे नाहीसा ज्ञाटा ! भैरवी 
इतक्या संथपणे त्यांनी सुरू केटी, की उषादेवीच मंदमंद पावले 
टाकीत पढ येत आहे असा त्या उषःकाटीं भास ज्ञाला. मध्यमाप्यत 
म्हणजे केवट चार स्वरांचें विस्तारक्षव; परंतु बोलाचा लडिवाठ 
उच्चार आणि भावनेने सूवासिक केलेठे ते भैरवीचे कोमल स्वरया 
दोदोचा सुंदर मिलाफ यांनी हवा बनटी ! सर्वांच्या मनोवृत्ति तल्लीन 
ज्ञाल्या. कांफीचे कप तसेच राहिले. सवे कलावानांचे डोढे अश्नुनी 
भरले. हास्याप्रमाणे अश्रूदेखील संसगंजन्य आहेत की काय कोण 
जाणे, परंतु कसलेल्या कलावानांच्या त्या बेठकींत एकि डोठा कोरडा 
राहिला नाही. खुह्‌ गाणाराला गरहिवर आवरेना. गद्गद स्वराने 
मध्येच ते बोले, ' आपल्या सर्वाच्या डोढयांत आसू अके यांत 
मला माक्ना मोठेपणा वाटत नाही. या भेरवीच्या भोवती मीं जन्म- 
भर धिरटभथा घातल्या आहेत; तिच्या प्रत्येक स्वराच्या कणाकणाला 
पिसून काढण्यांत मीं हाडंचीं काडं केलीं भाहेत, मग एवढीदेखील 
माक्या कष्टाला आपल्याकदून दाद मिद्धं नये.का ? ' रगेच त्यानो 
फिरत सुरू केली आणि सवं मेफल गृलाबपाण्याचा फवारा तोंडावर 


मारल्याप्रमाणे पृन्हा ताजीतवानी, तरतरीत सारी. हं मीं त्याचें 
अखेरचें गायन एेकले. 
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वाब दुलीचंद यांचा मुबर्ईस सुमारे दीडदान महिने मुक्काम 
आला. त्या वेढीं शे मूव्जी हरिदास याच्या इंग्लिश आंफिसमध्ये 
मी हेडक्छाकं होतो. सकटुंब मुंवर्ईहस राहायचें आणि वडिलांकड्न 
खच चि पैसे आणायचे हं मनाला न पटल्यामृढे मीं वरील नोकरी 
पतकरली होती. मूजी हरिदासदहे त्या वेढी लोखंडाचे प्रचंड 
व्यापारी होते; तथापि त्याचें अंतःकरण सोन्यासारखे नरम आणि 
प्रमठ होते. त्यांची माक्ष्यावर फारच कृपादृष्टि होती व अयापि 
तशीच आहे. मालक व नौकर है नाते न ठेवतां त्यांनी माल्या 
संगीताच्या व्यासंगाखा शक्यतो उत्तेजनच दिले. 


दुलीचंद बाबूजीच्या पबर्ईतील मुक्कामांत दररोज मला इतकी 
गाणीबवजावणीं एकायला मिटठारीं, की त्याची गणतौी करतां यत 
नाही. बावूजीचौ दिनचर्या म्हणजे राज रात्रीच्या चार प्रहर जागरणा- 
नतर सकारीं ९ ला क्लोपून संध्याकाठीं ४-५ वाजतां उठायर्चेः 
६-७ वाजतां गाडीतून फिरायला जायचें, ईष्टमित्रांना मेट््‌न वगेरे 
रात्रीं ९-१० च्या सुमारासर परत यायचे. त्यानंतर उपदार आणि 
नंतर ११ पासून पहाटे ४ किवा ५, केव्ठ्‌। ६ वाजपर्यत गायनवादनाची 
मेफल ज्ञडायची ! नित्यन चुकतां मुंबईतील निरनिरषे गायक 
वादक आणि एकदोन गाथका बोलावण्यांत येत. मधूनमधून 
मौजुहीनखां चँ गायन व॒ भेय्यासाहै्ांचें पेटीवादन. मला सर्वा 
पेक्षा गणपतराव भय्यांचे पेटीवादन मुख्यत्वे एेकावयचें होतें; पण 
हे जाडं प्रस्थ ! भय्यासहिबांचौ कोणत्या दिवशी केव्हा पेटी वाज- 
विण्याची लहर कुगेल याचा कोणी भरवसा दयावा? म्हणून मीं 
रोजवा अपा क्रम अखलका, की ओंफसमधून ५ वाजतां येऊन जेवा- 
यचें आणि चार तास न्ोप काढायची ! नञ वाजतां मोहन बिल्डिग- 
मवून निधा ते चालत दोन मेरु पेडर रोडवर जायचे. तेये बाब्‌- 
जींचा मुज्काम होता. गाङडमाडचयारा रोज जातांयेतां दोन रुपये 
ख च॑ण्याची माज्ञी एपत नब्हती. रात्रीचा जलसा क्राल्यावर षहाटे 
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चरीं यायचें व ११ वाजेपयंत क्षोपायचे. मग कसेबसे जेवण उरकून 
मोफिसला जायें । शेठ मूव्जी हरिदास यांच्या कृपेमूके मला 
माक््या सोयीप्रमाणे ओंफिसची वे ठवतां येतं असे. माका संगीताच्या 
षौकाचे शेटजीना नेहमी कौतुकच वाटे ! 


सुटीच्या किवा कुरसतीच्या दिवशीं भर दोनप्रहरीं किवा 
तिसन्या प्रहरी मनांत येर्ईर तेव्हा बाबूजीच्या बंगल्यावर मी जात असे. 
हेतु हा, की कोगातरी शिष्याची पेटी वर मेहनत सुरू असेल अगर कोणी 
गाण्याची कसरत करीत अमेर ती एेकायला मिटठावी; आणि बहुधा 
तसेच होई. किती वेक तरी मौजहीन गात बसे आहेत, बशीरखां 
पेटी घेऊन बसले आहेत, कोणी सारंगी घासतो आहे आणि चमत्कार 
असा, की ‹ पिया चिन नही आवत चन ' ही त्यांची षेटंट दठुंबरी- 
शेकडो मैफली ज्या दुंबरीने गुंगविलेल्या; पण त्या 'चैन'वरील गंघारा- 
वरून षडजाला पणायां घमीटीला आणखी वैल पाडण्याचा एकच 
प्रयास सतत चाल्‌ असायचा ! खांसाहेब एक दिवस म्हणाले, . "है 
पाहा गोविदरावजी, हे असल बिकट काम आहे ! जिदगी गली ही 
ठुबरी गातांगातां. पाहा, ही तीन स्वरांची जागा, यांत आणखी 
` किती तद्हेवे तरी रगं पेद। होऊ शकतात. एकसारखे कष्ट करायला 
पाहिजेत. ' काय ही स्वराची तपहवर्या ! शाकुतल नाटकांतील 
 अधेतन्‌ वयशुठीं बृडालल्या मूनीप्रमाणे यांचे तप चाले अजनी !' व 
या तपर्चयम्‌वेच मौजुटिनखां यांना दुंबरीचे बादशहा म्हणत. ` पिया 
बिन नही आवत चेन कोण गात नाही ? अपापल्यापरीने सर्वच ही 
चीज काय किवा अज्ञाच प्रकारच्या त्याच्या इतर चिजा गातात; पण 
मौजरीनखांची मोहक रंगत कोणाच्याहि गायकीत दिसून येत नाही 


संगीतसम्राट्‌ भल्लादियाखां यांना तब्राब्‌ दुलीचंद वडील 
भावाच्या आद रान वागवीत. बाबूजींनी खांसाहेगंना कलकच्यास 
बोलावून धेऊन आपल्याजवठ पुष्कठ् दिवस ठेवृन ` घते होते. त्या 
येठेची भौजहीनखांच्या भेरवीची एक हकीकत खांस,हेब सांगतात. 
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नित्याभ्रमाणे त्याना बाबूजींवरोबर गाडीतून फिरायला जायचें होतें. 
खंसाहेबांनी कपडे चडढवले आणि फटा बांधायला सुरवात केली. 
समोरच्या खोखीत मौज॒हीनखां नित्यक्रमाप्रमाणे गात होते आणि 
मैरवी सुरू केरी सहज ! अल्कादियाखांचं फेटा बांधे तेथेच थांबले 
आणि फेटश्चाचा एक शवट दातांत, अर्धा फटा डोकीखा गुंडाटकेखा 
बाः स्थितींत ते मौजुहीनखांच्या खोर्टात भेरवी एकत उभे रादिले. 
बाजी गाडीत वाट पाहात होते. माणूस शोधाखा गेखातों 
खांसाहेव खोलीत नाहीत ! शवटीं बा्र्जीनी मौजदहीनखांच्या खोटीत 
डोकावले तेग्दा कुठ खांसाहेव तंद्रीतून जाग लाट ! अधनी भरलेले 
डोढ पु्षीत ते बाब्‌जींबरोबर बाहर पडले । 


याभंतर थोडश्याच वर्षानी मौजहीनखांच्या मत्य॒ची बातमी माक््या 
कानावर आरी. मला ती प्रथम खरीच वारेना. अधिक चौकद्ीर्ब॑तीं 
ती खरी अहे असे कांही दिवसांनी समज. असली अमंगल वार्ता 
खोरी कंडी ढरणार ! गेल्या वीस वर्षात मास्करराव, मिय्याजान, 
मौज्हीनखां, काठेखां, ब्रकतुल्लाखां, अबदुल करीमखां, मंजीखां, 
आणखी कितीएक आपापल्या संगीतप्रांतांनीट गादशहा कलावान्‌ 
दिवंगत व्हावेन याचा अथे कढ्छत नाही ! आम्ही खोक तिची 
ओोषसना करायला दिवसेदिवसर नालयक टीत चाललों आहोत 
म्हणून संगीतविद्या आगम्हारा हनृहद्र कंटद्ून गोडन जात अहि 
हाच एकं अथं दिसतो, दुसरे काय ! नापेक्षा क्िजून मेले 
बस्ते तरी किती वषे तरी न्ामतीं असे संडगृड कलावान पूरुष चार- 
मार दिवसांच्या आजा राच्या निमित्ताने अचानक आमच्यांतून नाहीसे 
कधं क्षारे असते ! दिवसेदिवस पाहावे तर नवीम पित चिकारीनं 
तपश्चर्या करण्याची वृत्ति नाही. पायादुदध व॒निमंरु असे आपल्या 
भारतीय संगीतचि जिवंत धरे आट्न . जात . आहेत आणि वरवर 
साठकेले पाणी क्षद्र संगीताच्या पारापाचोठघाने कुजट व ॒गदूठ होतः 


चाल आहे; तथापि जनता त्याच्यावरच मिटक्या माख्न- वहान्‌ 
भागवीत आहे. 
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दूलीचंद बाबृजींबरोबर गणपतराव मैस्यासाहेव मुंबरईस आले 
होते है वर सांगितलेच आहे. भैय्यासाहेव हे हार्मोनियम-सम्राट्‌ 
धसे समजले जात. त्यांचे वादन एेकण्यासाटी माक्ष्या जिवाला काय 
तढमटठ लाग्‌न राहिली होती ती मान्षी मलाच माहीत. उत्तरेकडील 
किवां उत्तरेकडे फरफटका कखन आलेला दववान गायक गणपतराव 
मैम्यांची अमयदि तारीफ केल्यावांचून राहात नसे; मग त्याने 
प्रत्यक्ष त्यांना एेकठे मसो वा नसो ! तारिफच्या भरत एका मुसल- 
मान गायकामे मणा सांगितले, की हातानेच काय, पण भय्यासाहिब 
पार्याच्या बोटांनीदैखील पेटी वाजवितात ! कोणी म्हणत, त्याच्या 
हार्मोनियमला तारेच्या तर्फा लाविलेल्या आहेत त्थामुढ ते पेटीतून 
मीढ कादं शकतात. इत्यादि अनेक दंतकथा त्या वेीं . पसर्ल्या 
होत्या. अंगीं असामान्य गण असला म्हणजे लौकिक फेलावतो 
माणि गृणालछा संपरीची प्रभाव असी म्हणजे दंतकथा फलावतात. 
( भैय्यासाहेषांच्या पेटीखा तर्फाहि लागरेल्यौ नव्डश्या कवा तिका 
त्यांचे पायहि कधी लागले नग्हते. ) 


ग्वाल्हेरचे महाराज श्री. -जयाजीराव (हल्लीच्या महाराजांचे 
भाजोवा ) यांची गणपतराव मय्या व बद्छव॑तराव भ॑य्या ही अनौरस 
संतति असा कांहीमा इतिहास सगितात. त्या वेढीं ग्वाल्हैर हे संगीत- 
विद्येचे भागेर समजले जाई. ( एक ग्वाल्हेरच काय, पण सवं छोटे- 
मोठे संस्थानिक आपापल्या पदरीं अनेक कलार्व॑ताना बट्छगर्ष्यात 
त्या वेढीं भूषण व मोठेपणा मानीत. हल्लीचे संस्थानिक विकाठणारे 
धौडे आणि सुस्वर मोटारी पठतत. धावत्या युगांतीर हा धावता 
नांद आहि. ) वडील बंध बल्र्वतराव भैय्या हे थोडसे बीन वा्जवीत, 
मजने वर्गरे सुंदर म्हणत. त्यांनी एक हिदी नाटक अणि हिदी 
कवितादहि लिटिल्या , आहेत. कं. माधवराव महाराजांच्या कोन्सि- 
लचे हे अखेर अखेर सभासद होते. दुसरे बंधु गणपतराव भैय्या 
पौनी केवढ गाण्यावाजविष्याचौ षोक केला आणि त्यप्रीत्यर्थं लाखो 
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ह्पयं खचिल भसे म्हणतात. हद्दहस्सूखां, . बंदेअल्ली बीनकार, 
बहाद्दुरहुसेन, इम््रहुसेन, अमीरखांसारस्या| गायक-कल वानांच्या 
अहनि संगतीत ज्यांनी आयुष्य घालविटे .आणि राजपृत्रा- 
प्रमाणे ख्चंण्यास ज्यांच्या हातीं संपत्ति त्यांच्या संगीतप्राविण्या- 
विषयी सवत्र एकमत असणं साहजिक आहे. हार्मोनियम हँ परदेशी 
वाद्य मुबर्हूमध्ये प्रथम कं. भ्षाववा यांनी प्रचारात आणले असें 
ष्टुणतात. त्याच सुमारास गणपतराव भैय्यांनी या वायाला हातीं 
घेऊन उनरेस व ॒बंगाल्यांत त्याला ल्ककप्रिय . केले. पण ज्यांनी 
नामांकित मायकापासून व॒तंतुकारापासून संगीतविद्या प्राप्त करून: 
घेतली त्यांनी हार्मोनियमसारख्या सदोष वायाचा पुरस्कार करावा 
याचा मात्र चमत्कार वाटतो. पण .उख्ट हार्मोनियम वाद्यांत क्राही 
तरी विलक्षण आकषेण आहे हैँ त्फाबरोबरच सिद्ध होते. कांही 
असो, पण भैम्यासाहेवांनी हार्मोनियममध्ये जो एक विशिष्ट रंग 
पैदा केला स्यामृढठे (त्यांच्या हयातीत त्या वायाला कलावानामध्ये- 


देखील विदोषं मानमान्यता मिढाली यांत शंका नारी 


गणपतराव मय्यांच्या प्रथम भेटीला मी कोणाबरोबर गेलो होतो 
ते मला आठवत नाही. भृलेश्वरच्या मंदिरांतीर कोणीतरी गुजराती 
गायक असावितं अशी अंधुक स्मृति आहे. आम्ही दोषे मिद्धून बंगल्या- 
वर .. पोचलों. संध्याकाटटीं सहा वाजण्याचा सुमार असावा. भैय्या- 
साहेवाचा कमरा (खोली ) अर्थात्‌ बाबूजी वगेरे मंङढ्धीपासून स्वतंत्र 
होती. भय्यासाहेवांच्या वादनाबाबतं मीं ज्या आख्यायिका एेकल्या 
होत्या तितक्याच त्यांच्या देखर्णपणाच्या व त्याच्या वादनाच्या मोहिनी 
म॑त्राने वद क्ञाठेल्या विलास्सिनींच्यां प्रणयकथाहि . एेकल्या होत्या 
अर्थात्‌ वादनाइतकीच व्यांष्या द्हनाचीहि जिज्ञासा वाटणे साहजिक 

भेय्यासाहेव दुख बेठकीवर लोडाला टेकून चांदीच्या हुक्कयान्री 
नठी तोंडांत धरून बसले होते. समोरः क गलमिदांचा लट्ठंभारती 
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सारगीवाला मोढधा केविलवाप्या मूद्रेने सारगीवर गज फिरवीत 
हाता. आम्ही आंत गलो तो त्याने एक पर्टा सारंगीवर वाजविला. 
इतक्यात बसकट आवाजांत ' अबे- मारवेमे एेसा धवत तेरे 
बपनेभी कभी लगाया था क्या? सारंगीवाखा रडवुंडील 
येऊन म्हणाला, ‹ नही हजूर. आपही हौ माबाप. ' भेय्यासाहिव 
चिन उद्गारले, “ अबे तेरी -- 


माकष्या स्नेह्याला या संवादाचें मोरे कौतुक वाट्‌न तो मास्या 
कानांत म्हणाला, ˆ हेच भैय्यासाहेव होय ए केऊ रुबाव छ !{ ' आमच्या- 
कड़े भय्यसाहेनांबी नजर किरी. रप्पौरे डोर, त्यांतून शटांत 
सुरमा घातटेला, गलपिश्ांत मिक्तालेके कल्ल, पातछ श्राकेल्या 
काटठथाकृटु केसांचा तिरपा भांग काठलेला, अंगांत रेशमी भगवी 
कफनी व त्यावर तीनचार पदरी सोन्याचा छडा गठचांतून शोबतो 
माहे. मला वाटर्ते, स्या वेदीं भय्यासाहेबांचे वय पन्नाहीच्या आस- 
पास असावे; पण त्या मानाने प्रहृतीज्षीं बरीच धिगामस्ती केल्याचीं 
चिन्ह चेहे-यावर उघडउधड दिसत होती. तारुष्यांत हा पूरुष किती 
देखणा असे याची कल्पना करण्याला त्या वेटच्या चेहेव्यामध्ये 
तरी काही साधन सापडेना. पण ॒सौदयं कांही चेहेन्यावर अवलब्‌न 
नसते; तें गणविशेषांत नाहीतर संपत्तीत समाविष्ट भ्ालेले असने. 
भसो. 


भैय्यासाहेबांनी मास्यावरोबरच्या गृहस्था ओटखले की 
नाही हेच कठेना ! ' यरा, बसा, ` भ्नात्यावर त्याचे लक्ष पुन्हा सारंगी- 
वाल्याकडे गे. पुन्हा चारदोन शित्या हासडल्या- “ निकर जाव, 
सरमत पकाव. ' विचारा सारंगीवाला उट्न गेला. नंतर भेय्या- 
साहेवांना माल्या स्नेहधाने केब्हा आलात, तन्बेत कक्षी आहे वगैरे 
ओपचारिकं प्रहन विचारले. भैय्यासाहेव हृष्क्पाच्या धुरांतून हिदीत 
बोलले, ' तुम्हाला कुठंतरी षाहिल्यासारखं वाटतंय्‌. माह्ष्या स्नेहधाचा 
चेहेरा पाहाण्यासारखा ्ाला. !हांहाँः। जी हां. कलकतेर्मे गये 


~ 


साल याथा. आपका बाजामी सुना. अप दूनियामे एकही हो ! ' 
इत्यादि ` माक्षे स्नेही बोलले. नंतर मला उदेशून त्यांनी विचारले, ^ ये 
कौन है?" यावर त्याने माक्ष्याबहल हकीकत सां गितली. मी म्हणारों, 
' आपली पेटी केष्हा एेकायला मिठेल तो सुदिन. ` मीदेखील शात 
जोडून उत्तराची आतुरतेने वाट पाहूं लागल. त्या वेढीं मला हिदी 
मात्र समजत होतें, बोलतां येत नन्त. भय्यासाहेब म्हणाले, ‹ मौका 
आजायगा एक दिन. आया करौ; रोज गाना-बजाना होताहि रहै. ' 
थोडचा वेलाने आम्हीं त्यांचा निगेप घेतला. पडतव्या फटछाची आज्ञा 
या न्यायन “आया करो याचा भरप्‌र फायदा धेण्याचा मीं 
निडचय केला आणि त्याप्रमाणे रोज रात्रीं बाबूजींच्या बंगल्यावर 
जाऊ लागलों. कोणीं विचारले तर भंय्यासाहेबांनी बोलावले आहे 
म्हणून बेधडक सांगावयाचे असे मीं ठरविले होते ! पण तसा 
प्रसंगच आला नाही. वाबूजीच्या बंगल्यावर कोण इसम कोणाला 
मेटायला आला आहे याची चौकीच कोणी करीत नसे 1 


निरनिराठघा गायक-गायिकांचीं गाणीं नित्य रात्रीं एकायला 
मिट लागली. बावृजीचे एक स्नेही की नातल्ग बाब्‌ शामनाथ 
या नांवाचे होते. ते बाबूजीचे सेक्रटरी, स्वारीकाममार इत्यादींचीं 
सवं कामे पाहात. त्यांची मा्लीहि ओढख क्षाली. हे भय्यासाहेबांचे 
शागीदं होते. दूसरे क गागीदं बशीरखां ( हे हल्टी इंदूर दरबार- 
मध्ये आहेत ) त्यांचीहि ओढ्ख राखी. मोजृहीनखांची ओढख 
बापु तारांच्यां घरीं आधीच क्षाकी होती. बाब्‌ शामनाथांनी दृखीचंद 
बाबजींची व माक्षी ओढलख करून दिली. चारआठ दिवसांत मी 
बाबूजीच्या कंपांत घरच्यासारखा वावरू लछागखों । दुलीचंद बाबू 
उमद्या वृत्तीचे होते आणि गाण्या-वाजविण्याचा षोक करणाग्यां- 
विषयी त्यांना फार आपृरुकी वाटे. शिवाय मी थोडी पेटी वाजवितों 
असे त्यांना कंटल्यावर मग काय ~! 
 बाबूजींकडे दुसं्या दिवहीं रात्रीं कोणी पाहूणे येणार होते भणि 
मेय्यासाहेव पेटी वाजवितील असा दषारा मला शामनाथनानूंकड्न 
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मिठालका. माक्ष्या आनंदाला पारावार राहा नाही. ही उद्याची 
मात मीं भाचूभादना सांगायला गलो; पण त्यांनी पेटी एेकण्याविषयी 
फाररी उत्सुकता दाखविषी नाही ! कारण देव जाणे ! मोहन विल्डिग- 
मध्ये कोल्हापुरचे डं. जगन्नाथराय पंडित ( यांचा होमिओपाधिक 
दवाखाना होता) यांना मी बरोबर घेऊन गेलो. आपण एकटचानेच 
ही पवंणी साधावी हँ बरे वाटेना; परंतु अस्सल दक्षिणी गंभीर वृत्ती- 
मठे त्यांनी वादनावर टीका मात्र केली. 


आम्ही वर दिवाणखान्यांत गेलो तों पेटीवादनास सुरवात होऊं 
घातरी होती. मंफलीचें ते दुद्य मोठे रुबाबदार खरेच. रुजाम्यावर 
दभ्र चादर ताणटेली, लोडतक्के लागलेले, बाबूजीपृढे चांदीचा खास 
हुक्का, पाचदहा पाहूणेमंड्ी व इतर गाणार-वाजविणार ` बसलेले, 
समोर तीन पेटचा, मध्ये भेय्यासाहेब, जवट त्याचा हुक्का, एका 
बाजूला बहीरखां, दुसन्या बाजूला शामनाथ बाब्‌, मागे एक सारंगी- 
वाला आणि एक तबलिया असें है पंचायतन होते. तिन्हीहि हातपेटचा 
आणि तिन्हीचे भाते ८-१० चुन्या पाडलेले सांवच खांब ! ( आपल्या- 
इकडच्या पेटयाना एकच मोठा घडीचा भाता असतो. ) वादनास 
सुरवात क्ञाखी. घणघणीत आवाजांच्या तीन पेटशच्चा आणि मधून 
सारगी ¦! ‹ बिहाग ` रागाला सुरवात क्नाटी. एका सुरावरून दुसव्या 
सुरावर भस्यासाहेबांनी बोट टाकले मात्र, त्याबरोबर पांचसहा जणांनी 
' वाहूवा ! ' ˆ अहाहा ' ची सलामी दिली ! रंग जमविण्याची ही एक 
कलाच आहे. असो. 


बीनावर [कवा सतारीवर सुरवातीसच जसं रागाचं जोडकाम 
करतात त्या चालीवर ( अर्थात्‌ मीढ, गमकखेरीजं ) हार्मोनियमवर 
क्रमानुसार असें आलापन मीं पहिल्यानेच एेकले. मधूनमधून आढठी- 
पाठीन त्यांच्या रिष्यांनी थोडी आलापचारी करावी, सारंगीवाल्याने 
त्यांत वाव मिठाल्यास मधून आपली करामत ` दाखवावी आणि त्या 
सवनिा दबवृून भैय्यासाहेबानी रागाचा विस्तार वाढवावा असा सारा 
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गवय्यी थाट होता. भेय्यासाहेनांच्या निन्वल वादन-कोौराल्याविषयी 
सांगाय ज्ञाले तर त्यांच्या बोटे टाकण्याच्या पद्धतींत भाचुमार्सारखी 
सफाई व गोडी मला कटली नाही. एक तरते आणि त्यांचे दिष्य 
डाग्या हाताने पेटी वाजवीत; त्याम्‌ठे एकं प्रकारचा बोजडपणाचा भाग 
दिसून येणे अपरिहायं होते. उजव्या हाताच्या बोटांची सफाई व हटु- 
वार सहजता मला दिसली नाही. येवढे खरे, की त्या वादनाच्या मागे 
भूरणेली विद्रत्ता व॒ तीवर आधारकेली विविध प्रकारची करामत 


कणालाहि, विशेषतः संगीतज्ज्ञांना, पटावी अशीच होती. 


थोडधा वेट्ठाच्या आकापदारीनंतर भैय्यासाहेबांनी ' विहाग ' 
रागाची चीज सुरू केरी. चीज अगदी साधी- ग्वाल्हूरच्या बालबोष 
जातींपेकी ! मांडणदेखीर मोटीशी डौल्दार वाटली नाही. परंतु ` 
एका विर्षिष्ट रीतीच्या खटक्यांनी व मुरक्यांनी बोल नटविणे व पुन्हा 
शाबूत मृखडघाने समेवर थणे हँ भ॑य्यासाहेवाचे कौडल्य अश्रतपूवं 
होते. ताना मोठ्या पन्लेदार, मोत्यांच्या लडीप्रमाणे दाणेदार किवा 
फुलबाजीप्रमाणे दिपविणाच्या अथवा विविध नमुन्यांच्या होत्या असेंहि 
नाही. विशेषतः संगीतसम््राट अल्खादियाखां यांचीं एेन जोषांतलीं 
गाणीं मीं एकल्यामूढ तानांचे जोमदार, वांधेसूद किदे इतर कोणां- 
मध्येच मला आढलून आले नाहीत. भय्यासाहे्ांच्या वादनांतील 
तानांच्या तन्हा रप्प्यांतील तानांच्या गुच्छाप्रमाणे असत. कारण 
त्यांनी जो विशिष्ट, टुमरी-दादन्यांच्या रंगेल प्रकारांचा पुरस्कार 
केला होता, व्याला हा टप्प्याचा ठंग शोभणारा असाच टोना. भय्या- 
साहेबाचे दहा-बारा वेठ मीं पेटीवादन एकर असेल. यमन,' 'विहागः 
व केदार! असे तीनच राग वरचेवर माल्या एकण्यांत आले. दुबरी, 
दादरे, सादरे, कंजली, कंहेरवे इत्यादीच ते विष वाजवीत. परंतु 
व्यांतील बोल वाजविण्याचें व बोलाना जिवंतपणा आणण्याचे त्यांचे 
कदल्य मात्र अगदी असाधारण वाटले. चीज सुरू करताना ती ते 
चारदोन वेक गाऊनहि दाखवीत, व्यम॒ठे बोलांची शोभा पेटीमध्य 
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सूचित व परिचित वाटे आणि श्रोत्यांना जास्त मजा चेता येत असे. 
गोहरजान, मौजुहीन, मलकाजान इत्यादीच्या गठघांत जो दुंबरी- 
दादर््याचा रंगीत दंग होता तो त्यांना भेय्यासाहेबांपासून मिढ्ाला 
मद्यी श्याति त्या वेठीं सांगत. 


भैय्यासाहेबांच्या संगीत ज्ञानाविषयी व त्यांतून पदा ्ञाकेल्या 
पेटीवादनाविषयी सवं कलावानांचे एकच मत असे, की त्यांच्या- 
सारखे विद्वान पेटीवादक एकं तेच ! त्यांची जागा केष्हाहि खालीच 
राहाणार, आणि ह अगदी खरें भाहे. 


आता आमच्या बन्याच महाराष्टीय श्रोत्याच्या गंभीर व 
बद्धिप्रधान मनोर चनेमढ्टे उत्तरेकडील कलावानांच्या मैफलीची 
दंगल त्यांना विचित्र व टीकास्पद वाटे हा भाग निराढ्ा. सनईसारख्या 
सणसणून वाजणाग्या तीन पेटचा, “ वाहवा, “ अहाहा,' ! सुभान 
अल्ला, * ' माषाल्ला ' वगेरेचा जल्लोष, वादकांचे हावभाव व मुद्रा 
इत्यादि अनेक बाह्य व बनावटी साधनांनी श्रोत्यांना भारून टाक- 
प्याची कला आपल्या लोकांना अपरिचित असल्यामुके असल्या 
कठेचा त्याना पूर्णाशानं आस्वाद घेतां येत नाही व त्यामृटे त्या 
कलेचती पुरती परीक्षा करतां येत नाही दहात्या कलावानांचा दोष 
नसून आपल्याकडील श्रोत्यांच्या गंभीर व चिकित्सकं वृत्तीचा दोष आहे 
असे म्हणावे लागते. गणपतराव भय्यांचा अंतकाट २०-२२ वर्षापूर्वीं 
ज्ञाला. बाव्‌ दुलीचंद दिवंगत क्लाले. शामनाथ बाबृहि स्वगवासी ज्ञाले. 
भैय्यासाहेवांच्या खास रशिष्यशाखेपैकी बशीरखां व गफूरखां काय ते 
हयात आहेत. गफूरखां फार तयारीने पेटी वाजवितातः पण त्यांच्या- 
मध्ये आकषेण कमी आहे. निदान मला तरी तसे वाटले. बशी रखां साहेब 
है इंदुर दरबारमध्यं नोकर होते. त्यांनी आता पेन्‌शन्‌ घेतले आहे. 
त्याच्या वादनांत भेय्यासाहैबांचा ढंग पृष्कटछच आलेला आहे आणि 
हातहि निममेठ आहे. दोन वरषपूर्वी मृबरईस घरमपूरचे महाराज व 
बे. जयकर यांच्या नेतृत्वाखाटी जी भारतीय संगीत समितीची संगीत 


--१६६-- 


परिषद स्लाली होती त्या वेठीं बक्षीरखां याना महाम ददूरहुन 
बोलाविष्यात भले होते व त्या वेढीं मुवर्ईदकरांना त्यांचे वादन 
एेकण्याचा राभ मिढाखा रोता. 


एकदा बाबू दुलीचंद यांच्या मुबर्हच्या मुक्कामात त्यांच्या 
अति प्रेमठपणामृठे भेय्यासाहेवांचा गंडा बांघण्याचा प्रसंग माक्षयावर 
आखा होता; परंतु तसा मास्या सृदेवांत योगायोग नग्हता. एक दिवस 
बाबूजी, भय्यासाहेब, भास्करराव व मी असे बाबूजीच्या बंगल्यावर 
बसल होतो. इतर कोणी नन्हते. गाणार-वाजविणार अद्यापि जमा 
ब्हायचे होते. बाबृूजीनी मास्या पेदीवादनाची तारीफ कोणाकड्न 
तरी एेकली होती; तेन्हा पटी एेकण्याविषयी त्यांनी इच्छा दशेंविली. 
भय्यासाहेबापुडढे मीं पेटी वाजविणे म्हणजे भयंकर धाडस ! पण 
बाबूजी व भैय्यासाहेबानी आभ्रहच धरला आणि मला गाडीत बसवून 
माक्षी पटी आणण्यास बल८लजबरीने पाठ्वून ददि. मी पेटी घेऊन 
आलो आणि जी काय प्रगति केली होती ती त्यांच्यापुढं मांडली, 
कलकत्त्याच्या ककंञ पेटच्चांच्या मानानं माञ्ली पेरिसहून जआणलेली 
हातपेटी त्यांना विशेष मंज वाटली असावी. मैय्यासाहेबांनी तारीफ 
केटी कौ ˆकंसाप्यारा हार्मोनियम ह्‌, ओर पंडतका हात भी कैसा 
प्यारा हं !* न्ने! बाबूजीना मोठा आनद वाटा आणि उनल्हासाने 
ते उद्गारे, ' वस्ताद, फिर इस्को आपना सागीदं बना दो. गोविद- 
रावजी, तुम्हारा नसीब खुल गया ! कल इ्यामको गंडा बाधेगे. ' मी 
प्रोरुदाच पेचांत पडलो. गंडा बांधून निष्पन्न काय होणार ? दहापंधरा 
दिवसांनी भय्यासाहेव, बाबूजी कलकत्त्यास जाणार आणि मी मुंवर्स 
राहाणार. मीं ही अडचण बाब्‌ शामनाथ यांना सांगितखी. त्यांनी 
बावूजीं्ीं सल्लामसल्त केली भाणि मला ते म्हणाठे, -- ` तुम्ही 
श्िकलेसवरलेके आहांत, दग्लिश खात्यांत काम करतां; मग कल- 
कत्याला कां येत नाही ? आमचे बावृजी तुम्हाला शेदीडशे रुपये 
ननखा यायला तयार आहेत. ' इत्यादि. 
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घरगृती अडच्णीमुठे मला त्या वेठीं मुंबई सोडून व वशिलांपासून 
इतके दूर कायम राहाणे शक्य नव्हते. दुसरी गोष्ट, मी भास्कररावांच्यां 
सहवासाचा भुकेखा होतो व त्यांच्यापासून मला पाहिजे होता तसा 
ल [हि मिलत होता. केवढ भास्करराव व भल्लादियाखां यांच्या 
गायनपद्धतीचा मी त्या वेढीं एकनिष्ठ भक्त होतो ब अद्ा्पीहि आहे. 
त्यांच्या विशिष्ट गायनपद्धतीची आवड किवा निशा जडल्यामूे, 
इतर पद्धतीतील कांही गणविशेष जरी भाकषेक वाटे तरी त्यांचा 
माक््या प्रवत्तीवर कायमचा असा केन्हाहि पगडा बसला नाही. प्रवत्ती- 
प्रमाणे प्रत्येक भापापले ध्येय व दवत ॒ठरवितो. रिवाय आजपयंतचें 
माक्ष्या हाताला कगलेले वण नाहीसे करून भेय्यासाहेनांची तरकीब 
व तंत्र हस्तगत करायचे म्हणजे डाव्या हाताने पदिल्यापासून 'सारीगमः 
घटविण्याची पाढ़ी येणार आणि इतक्या उशिरां माया वृत्तीका तें 
जमलेहि नसते, डाव्या हाताने महाम वाजविण्याची ही तद्धा भेय्या- 
साहेवांनी प्रचारात आणली याने कारणसतार, बीन, सारंगी वगैरे 
इतर साजांवर कामगत करण्याचा हात डावा असतो; उजवा हात केव 
नखीने आघात करण्यासाठी किवा गज ओढण्यासाटी असतो म्हणून । 
त्या न्यायाने पेटीच्या स्वरविरीर कामगत डाव्या हाताच्या बोटांनी 
करणे व उजव्या हातानें फक्त भाता दाब्णे हैच योग्य ! मला हें 
कारणहि पटले नाही माणि माक््याच्याने ती डावखोरी स्ारीहि 
नसती. या अडचणीतून मुक्त होण्यासाठी मीं गु. भास्कररावांकडे धाव 
घेतली. “ मला दुसव्या कुणाचाहि गडा बांघायची इच्छा नाही ; मनानं 
मी आपल्याला गुरु मानलं आह्‌, अर्थात्‌ अल्लादियाखां माञ्ञे परात्पर 
गख आहेत. आप्या दोघांखेरीज कूणाला गुरुदेवत मानायला मा्लं 
मन तयार नाही. ` भास्कररावांनी अल्लादियाखांसाहेवांना माज्ञी खरी 
भावना सांगितली आणि बाबूजींवर खांसाहेनांचे फार वजन अमल्या- 
मुठे बाबूजीचे मन न दुखवितां मास््यावरील गंडधाचें हं गंडांतर 
गुरमाऊलीच्या मध्यस्थीने टल्ले ! 
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यामुढं बाबूजींच्या प्रेम देतूची किवा भय्यासाहेबाच्या 
असामान्य गृणांची मीं किमत कमी ङेखली असा मृढीच भाग नाही. 
मय्यासाहेवांच्या वादनांतील जो विशिष्ट भाग मला पटला व मास्या 
कवतीप्रमाणे मला तां आला तितका तो बात्मसातं करण्याचा 
माल्ला प्रयास चाटूच असतो. असो. 


मय्यासाहेनांसारख्या हार्मोनियमवादकाला एेकल्यानंतर त्या 
वाद्यातील अधिक उच्च दर्जाचा आदश मिदटग्याची भल्ला संपली. 
तरीदेखील नेपाटचे एक सव्यसाची सरोदवजा हार्मोनियम वाजविणारे 
अजब इसम दहाबारा वर्षापूर्वीं माक्ष स्नेही अनंतराव िरगांवकर 
यांच्या धरींएेकण्याचा सुयोग आला होता. रिवाय महाराष्टांतील 
नामवंत हार्मोनियमवादक विदुलराव कोरगांवकर यांचेहि वादन संधि 
मिटे तेन्हा मी एेकतोच. नवीन पिढींतील तयार लोकांना एेकण्याची 
मला संधि मित नाही हे मालं दुर्दव आणि त्यामृढे मास्या य्यासं- 
गाची वाढ सुटलो की काय अशी शंका वाट्‌ लागी आहे. 


मासा सगीत-व्यासंग~- 


प्रकरण २ वें 


शन १९११ पासून १९२२ अखेर नाटकवद्यांत असताना माज्ला 

हार्मोनियमचा व्यासग जवठजवठ सुटल्यासारखाच होता. 
अपरिचित नव्या व्यवसायाची जबाबदारी, त्या कलेचा तंत्रपरिचय, 
त्या धंद्यांतील विचित्र राजकारणे व॒ कटकटी इत्यादींच्या चक्रात 
सापडल्यामढ सावचितपणाने व्यासगाच्या दृष्टीने पटटीवर हात 
फिरविण्यास्ष या वरील अवधीत मला नेढच मिाला नाही. नाटक- 
मंडठीचा ज्या ज्या गावीं म॒क्काम होईल तेथील रसिकांच्या आग्रहा- 
वरून एखादे वेद्टी पेटी वाजविण्याचा प्रसंग येई इतकेच. परतु त्यास 
व्यासंग असें म्हणतां येणार नाही. इतके मात्र खरे, की श्रोतृसमूहाचें 
मनोरजन ` करण्याची जबाबदारी पडल्यामुठे समाजाची अभमि- 
रुचि ओठखून आपल्या वादनक्रियेची मांडणी कशी करावी याचा 
अन्‌भव वरील मुदतीत मला मिठाला. एखाद्या कठेचें तंत्र अहनिदा 
व्यासंगानं हस्तगत करतां यते, परंतु कठेची मनोरंजक मांडणी 
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करण्यास निराीच टगढ व थोडी धडाडी लागते आणि ती शिक्षणानें 
साध्य होण्यासारखी नसते. केवट हाताची तयारी असली तरी ती कामीं 
पडत नाही, प्रथम निकटवर्ती स्नेहीमंडटीचें प्रोत्साहन मरा भरपूर 
मिल्ाल्यामुठे माक््या वादनांत नयारीचा भाग वाढला. परंतु 
आकषंकं मांडणीचें (1686111811011) महत्त्व मला समजले नाही. 
या कामीं अपरिचित निरनिराठे श्रोतेच मासे मागंदशेक ठरते. 


अनेकं प्रकारच्या रसिकांचै विनामूल्य मनोरंजन करण्याचे 
अनेक योग आल्यामुठ श्रोत्यांची सहानुभूति न गमावतां मला माह्या 
मांडणीमध्ये निरनिराढे प्रयोग करतां आले. स्वतःच्या कतंबगारीच्या 
प्रदशंनपिक्षा श्रोत्यांच्या समाराधनाचें ध्यय सतत पुटे ठेवले म्हणजे 
कटेच्या मांडणींत शोमिवंतपणा व॒ बांधेसूदपणा आणण क्रमप्राप्त 
टोते. संगीतांत तंत्रसाधन किवा शास्त्रज्ञान पेक्षा मांउणीतील विशेषा. 
मृढेच गायकाचा करवा वादकाचा विरोष प्रतीत होतो. रागरागिणी, 
ताल, स्वर इत्यादीचें शास्त्र व पुष्कठशा चिजादेखीट निरनिराठचा 
घराण्यांत एकच असतात; परंतु मांडणीतील विशिष्ट ज्ञोकामुढेच 
निरनिराद्ीं घ राणीं निर्माण होतात व ओढ्खतां येतात. 


हार्मोनियमवर स्वतंत्र वादनाची सामु्री गोटा करण्याकरिता 
दतर निरनिराठधा वादकांपासून निरनिराठया तन्हा व॒ तरकिवी 
मला घ्याव्या कागल्या. त्याचप्रमाणे निरनिराठथा गायकापासूनहि 
अनेक प्रकार उचलणे आवश्यक होते. अदा विविध गायकाषपैकी 
कोणाच्या गायनकलेतून कोणत्या तन्हा घेतल्या है सांगणे कठीण 
आहे इत्यादि मीं पूर्वी एकदा म्हटले आहेच. आजपर्यत मीं जे जे 
गायकं एेकटै त्यांतीर प्रत्येकापासून मला कांहीना काही षेतां 
माले किवा माक्ष्या वृत्तीला तें मानवे असा भाग नाही. परेतु 
त्या प्रत्येकाच्या विशिष्ट मांडणीचा ( 716€8611121101) तुलनात्मक 
विचार करण्याची दष्ट हढृहढ्‌ आल्यामढठे हार्मोनियमला कोणता 
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प्रकार गोभिवत दिसेल व कोणता प्रकार शोभणार नाही याची 
निवड मला करतां आली. उदाहरणाथं, एखाद्या गायकामध्ये स्वर लांब- 
विण्याची अत्यंत आकषेक तद्हा असते; परंतु ती केवट गायकाच्या 
नसगिक गोड गछचामृठे मनोहर वाटते. वाद्यामध्ये नुसतेच स्वर 
लांबवीत बसल्यास श्रोत्यांना इलक्या येऊ लागतील ! गायनांतदेखील 
असला प्रकार अतिरेकाला नेल्यास श्रोत्यांवर असाच परिणाम होतो; 
मग॒वाद्यांत तर विचारायलाच नको. तसेच कांही गायकामध्ये 
विक्राढछ हूंकार-डकार असतात ते पेटी मध्ये तितक्या आवेश्ाने काढ- 
ल्यास तितकेसे परिणामकारक होणार नाहीत आणि पेटीची धमनी 
फुटण्याची धास्ती, म्हणून ते वादनांतून वगद्रावे लागतात. वरील 
दोन अंतिम प्रकारांच्या दरम्यान अनेक दजं आढन्गून येतात आणि त्या 
सर्वाचा सुवणेमध्य काढन तो वादनोपयोगी करण्याचा खटाटोप 
सतत करावा लागतो. 


प्रस्तुत टेखमालेत ज्या ज्यां प्रमुख कलावानांचा उल्लेख 
प्रसंगानुसार आला आहे, त्यांखेरीज ज जे श्रेष्ठ प्रतीचे गायक एेक- 
ण्याचें मला भाग्य लाभले त्यांचा उल्लेख करणे कतेव्यप्राप्त आदह. 
कारण त्या सर्वाच्याच गायकीची माद्या वादनांत नाही, तरी माक्ष्या 
ग्रहणशक्तींत भर पडली यांत संराय नाही. अर्थात्‌ या व पूर्वी उल्लेख 
केलेल्या सवे व्यक्ति मला गुरुतुल्य व पूज्य आहेत. 


प्रथम मरहूम रहिमतखां यांचा उल्लेख करणे योग्य होईल. 
श्रीमंत अमात्य बावडकर यांच्या वाडचांत प्रथमच या भूशंधव्चिं 
गायन एकण्याचा योग आला. ब्रह्यदेवाचा उोढा चृकवून खांसाहेव 
गंधव लोकांत न जातां अफूच्या निशेत वाराणसी क्षेत्रात प्रादुर्भूत 
ज्ञा आणि डोबाच्या हातीं राजा हरिक्चंद्र सापडला त्याप्रमाणेते 
विष्णुपंत छत्र- सकसवाले यांच्या हातीं सापडके ! डोबाच्या सह्‌- 
वासांत हरिकं ब तारामतीचा उद्धार ्राला त्याचप्रमाणे विष्णुपंत 
छन्रयांच्या सहवासांत रहिमतखां व त्याच्या गायनकटेचा उद्धार स्राखा. 


रहिमतखांसाहेव दे प्रसिद्ध हद्दूखां ग्वाल्हरवाले यांचे कनिष्ठ 
चिरंजीव. यांचा बालपणाचा कवा संगीतरिक्षणाचा इतिहासं 
इकडे कोठे एकिवांत नाही. बनारस क्षत्रात हे केन्हा घरदार सोडन 
भाले व कोणत्या कारणाने आके ही माहिती उपकन्ध नाही. विष्णुपंत 
छत्रे यांनी पंत अमात्याना सांगितकेखी हकीकत मीं प्रत्यक्ष एेकली 
ती एवढीच, की बनारसमध्ये मिटादंवाल्यांच्या दुकानीं बसून चारदोन 
चिजा गाऊन त्यांच्याकड्न सूपाया आट आण ध्यायचे आणि त्यावर 
आपल्या अषफूची तल्टफ भागवावयाची । विष्णृपंत हे स्वतः सगीत- 
ास्त्रवेत्ते होते. रहिमतखां यांना अशा व्यसनाधीन सैरभर स्थितीत 
कारौ शहरांत भ्रमण करताना विष्णुपंत छष्यांनी पाठे आणि त्यांना 
भापल्या सकस कंपमध्ये ते घेऊन आके. हूहद्य्‌ त्यांना चचकारून, 
गोजारून शेवटपय॑त त्यांनी आपल्या पृणं कहुघांत ठेविले. खांसाहेवांचें 
अण्च व्यसनहि छत्रे यांनी विशिष्ट मयदित आणे रोते. सकाट-संध्या- 
काठ दोनदोन तास नित्य नियमाने खांसाहेनांस ते गायनास बसवीत. 
विष्णुपंतानी अशा अतुल गायकाला प्रयासाने माणसांत आणून त्याची 
गायनकला प्रकाशांत आणली हे भारतीय संगीतावर उपकार केलेचः; 
पण शिवाय ज्या ज्या गावीं त्यांची सकस जाई त्या त्या गावांतील 
संगीतप्रेमी लोकांना तसे ते अमृततुल्य गायन नित्य एेकण्यासते 
म॒क्तद्वार ठेवीत हे त्यांचे उपकार केन्हाहि विसरण्यासारखे नाहीत 


कं. बाठकृष्णवुवा प्रभृति सवं गवय्यांच्या तोडी रह्मतखां 
याचे नांव त्या-वेढीं होतेच; पण असला अवलिया गायकं दक्षिणेत 
येतो काला अणि आला तरी कोल्हापुराक्डे वठतो कशाला ? 
परतु योगायोग आणि महाराष्टांतील श्रोत्याचिं भाग्य ! क. श्रीमंत पंत- 
अमात्यसाहेव बावडेकर यांचा वाडा म्हणजे त्या वेदधच्या गायक- 
वादक मंडठींचें माहैरघर असे. पंतसाहेवांना घोडयाचाहि थोडा 
षोक होता. (शयंती घोडयांचा नव्हे. ) विष्णुपंत छत्रेहि घोडांचे 
वस्ताद! या समान त्यसनामढ त्यांचा आणि पतसाहेवांचा फार 
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घरोवा असे. त्या वेठीं विष्णुपंत कोल्हापुरास सकंस घेऊन आले 
होते की नाही तें आठ्वतं नाही, परंतु रहिमतखां यांना ते घेऊन आलि 
होते आणि त्यांचा मरक्काम श्रीमंत पतसाहेव बावडेकर यांच्या 
वाडधांत होता. 


खांसाहेबांचे पहिेच गायन. पंतसाहेवांचे खास स्नहीव 
आधित वगैरे सवं मंडन्टीना निमंत्रण होतींच. साधारणतः सायंकाठीं 
सहा वाजण्याचा सुमार. दिवस मोठे असल्यामृठ सूर्यास्तास राच 
वेव होता. दोन तंबोरे व तबला ~ एवदढीच कायतीं साथीचीं 
हत्यारं - तीं जस्यत जुठवून ठवर्लीं. एका बाज्‌च्या खोलींतून 
पंतसाहेब आटे. त्यांना सर्वानी उत्थापन दिके. सौजन्य, ओदाय, 
प्रतिष्ठितपणा, रसिकता आणि कनवादटूपणा या सवं सद्गुणाचे मिश्रण 
श्रीमंत पतअमात्य यांच्या चेहेन्यांत दिसून येई. थोडधाच वेच्धाने 
दिवाणखान्याच्या दूसन्या बाजृच्या खोलींतून वाकून प्रथम विष्णपंत 
छत्रं (त्यांची उची ६ फूट, चारपांच इंच तरी टोतीच) सफेत लांब 
सदरा व भली मोरी उच दिवा भसटेली, सलम्याचे काम केठेली 
सकंशी टोपी घालून बाहेर अषटे. सर्वाचि डोठे अर्थातच त्या 
खोटीच्या दरवाजाकडे लागून राहिट. इतक्यात मागोमाग रहिमत- 
खांसाहैव खोरीच्या बाहर आले. जरीदार बट्टीच्या कापडाचा 
भंगरखा, कसातरी णका डोढ्दावर आक्ला बादलीचा मंदील 
ढोक्याला गुडाटटेला, खाकेत शेका, पायांत चढाव, हातांत चांदीच्या 
मृठीची काटी, भरलेला चेहरा, त्यावर गलमिसा, डोढे मंदावलेले 
अदी ही गृबगुबीत भोढीमावडी पण शबाबदार व्यक्ति होती! 
खोटीबाहेर येऊन ते तेथच थांबले. कोणाची वाट पाहात आहेत 
की त्यांना कांही वस्तूची गरज आहे कांटीच कट्टेना- इतक्यात 
विष्णपंत मागे वलून रिगमास्तराच्या दरा्याने बोलठे, ˆ भेय्या । 
जूते उतार देना. खांसाहेबांनी चढाव काढले ! “ मय्या, आवो. ' 
तेब्हा खांसारेव मेफलींत असि व॒ दोन्दरी हातांनी मंफलीला मजरा 


केल्याची कवाईत केली. ' बटो, मय्या. ' खांसाहब बसले ! नजर 
कूठेतरी एके छिकाणीं लागटेली, पहं पतसाहेव आहेत, कोणी सरदार 
आहेत की शिष्ठ-प्रतिष्ठित आहेत कवा गावगुंड आहेत याची पर्वा 
कोणाला | 

तंबोरे वाज्‌ लागले. तवल्यावर थाप पडली. विष्णुपंतांनी 
"याऽऽ करून स्वर लावला आणि मुलतानी' रागांतीक “ लाडी 
थारी बातनवे' ही चीज सुरू केटी. विष्णुपंतांचां आवाज अगदीच 
भरड आणि ककंश. रिवाय तानतील आकाराच्या ठिकाणीं ! याऽ 
य्याऽय्याऽय्या ` करण्याची विचित्र सवय त्यांना जडली टोती. एक- 
दोन वेखां त्यांनी चिजेची "अस्तार्द' म्हटटी तरी खांसाहेव स्वस्थच. 
विष्णुपंतानी चारदौन आलाप घेतलं तरीते स्तब्बच। तंबोरा 
वाजविणारांपेकी एक जन्मांध मृुलगा होता त्याने आपल्या मधुर 
आवाजानें ती अस्ताई्‌ णकदोन वेट म्हट्टी तरी त्याचा कांही 
उपयोग ज्लाका नाही. आम्हां स्वाना वाटले, की आज कांही 
खांसाहेबांची तव्येत लागत नादी. विष्णपंतहि थोडे बिधडकले आणि 
ˆ भेय्या, चलो ' असे रागाने उद्गार. तों काय ' भै्यांनी पचमा- 
परयत एक आकाप घेतला आणि गुरगुरत अस्तार्दचं तोंड नेमके 
समेवर आणले. ‹ हां भैय्या, चलो ! ' दुसरी तान वरील ष्रडजाला 
मिलविली. ती तान म्हणजे मधात बुडवून काढटेली काबृली 
विनवियाच्या द्राक्षाची जण्‌ कांही ठ्डीचव। त्यांत बी किवा 
साखीचा पापृद्रासुद्धा नाही. लृसदटृशीत आणि रसाने ओथंबठेटी ! 
द्राक्षाच्या गोडीला मधाच्या स्वादाची जोड । 

त्या आवाजाचें, गायनाच्या सह्‌ जसौद्यचि, सर बाद्बोध 
परंतु भारदस्तपणा्चे, निमेढ रसभरित तयार तानेचे- कशाचे म्हणून 
वणेन करायचं ? आणि वर्णन करायचं म्हटलै तरीतें करतां येण 
दाक्ष्य नाही. आवाज एेकलांच अमं वटि, को विधात्याने ह्या कंठटाची 
कांही ` वेगठीच रचना केवट गायनाकरिता केटी असावी- बोलण्या- 
करिता नसावी. खालपासून वरपर्यत कोठे कृत्रिमपणाचा लेशहि 


मिलाया नाही. कंठाच्या शिराचा संकोच करून आवाजाला 
कृत्रिम गौडी आणण्याची कला काही गायकाँना साधून जाते; परंतु 
ती गोडी परिणामकारक नसते. त्यां वेरेपुरते गायन गोड लागते 
खरे; परंतु तें किरटे वाटते. कानाना वरवर गृदगुल्या व॒ रिवरव 
करण्यापीकडे अशा गठी-आवाजीचा अधिक परिणाम होत नादी. 
असल्या आवाजांत स्वरेलप्णाच। सहज भास उत्पन्न करतां 
येतो आणि गठाहि अधिक वेगाने फिरवितां येतो; त्यामुठे 
तात्पुरती मंफल मारतां येते- म्हणजे कांही वेठ श्ोत्यांना ज्ञलवितां 
येते. गायक कसबी असेल तर तो अशा बनावटी आवाजाने नांक- 
देखीर पेदा करूं शकतो. परंतु अचा नांवटौ किकाचें श्रेय त्याच्या 
कृत्रिम आवाजाला दयायचे की त्याच्या कसबाला द्यायचे हा प्रन 
राहातोच. शिवाय कसबी गायकाने शास्त्राने दोषी ठरविलेल्या 
पद्धतीने गा तयार करणे वदस्यावर नांव मिढविणे हें त्याच्या 
कीर्तीखा व कसबाला गौणपणा आणल्यावांचन राहात नाही. 


राहिमतखांसाहेबांच्या कठांतील माधुरी जरी अवीट गोड 
त्याप्रमाणे त्यचिी गायकीटि अगदी सरद व बाठबोध; परंतु अत्यंत 
बाटरसेदार. गुटगुटीत गोडस लहान मूल कसेहि पडले, कसेहि बसे, 
वेडेवाकडं नाचेवागडले तरी त्याचं निर्व्याज मनोहारित्व कसलेल्या 
नतंकीला किव नटाला प्राप्त होऊं शकत नाही. त्याचप्रमाणे 
खांसाहेबांच्या गाण्याचें मनोहारित्व होते. त्यांच्या आखापकारीत 
किवा तानेत बौद्धिक बक्पेच कवा मोरटीश्ञी एेट होती असे नाही; 
पस्तु त्यांतील सरक्तेचा मोज्ज्वटठपणा साध्य करण्याकरिता 
कोणीं कितीहि कष्टाची पराकाष्ठा केकी तरी व्यथं होई. 
त्यांच्या तानेचा नि्मद्रपणा आणि रसाक्पणा त्यांच्याबरोचरच 
नाहीसा आला. कमीत कमी त्याचीं पंचवीसतीस गाणीं तरी मीं 
एेकलीं असतील; कारण कोल्हापुरास त्यांचा दोन वेक मुक्काम ज्ञाला 
होता आणि रोज संध्याकारीं त्यांच्या गाण्याचा कायेक्रम त्यांच्या 
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बिन्हाडीं होत असे. विष्णुपंत छत्रे सकंसचे मालक व जनावराना 
वढठणीस आणणारे कसबी, तेब्हा त्याच चाटीवर रहिमतखांना 
त्यांनी अबिल्या जरेत व िस्तीत ठेवणे हँ त्यांच्या स्वभावधर्माला 
अनुसरूनच होते. श्रोत्यांच्या- दृष्टीने ही रिस्त॒पृष्कंठ वेठां चीड 
आणण्यासारखी असे. संध्याकाठीं दिवे कछागताच गाण्याला सुरवात 
ग्हायची आाणि ती हटकून “यमन ' रागने ! एेकणाराला एक असो, 
पण खांसाहेबान। निदान तोच तो राग नित्य आटवण्यांत कटारा 
येत असेल याचा विष्णुपंतांनी कधी विचारच केला नाही. ` भेय्या, 
लेके आव," म्हणतांच खांसाहेबांनी एक सुरकुंडीची तान मारून समे- 
वर अचूक यावे ! मग खांसाहेवांची इच्छा असो वा नसो. ! मय्या 
मट्टी+-भेय्या दूनी" असा इषारा होतांच खांसाहेवां नी सावकाश किवा 
दूत गतीची तान घ्यावी. इतक्या हुकरूमतीखाली गाण्याचा परिपाट 
ज्लाल्यामुे खांसाहेनांचें स्वतःच्या तन्येतीने गाणे एेकण्याचा प्रसंग 
दोमतीन वेलांच आला. एकदा विष्णुपंत कोटे तरी गेले होते; 
नित्याप्रमाणे खां साहेब अंगरखा, टोपी, काटी, गोला, चढाव घालून 
आके. ( नेहमीच्या राहात्या बिर्हाडीदेषील आंतील खोटीतून लग- 
तच्या बेठकीच्या जागीं यायचे क्ाे तरीसुद्धा वरील मैफलीपोषाकं 
कंरूनच ते यायचे ! ) अंध युवकाने नित्याप्रमाणे यमनचेप्रारंभीं 
स्वर काढले. इतक्यात खांसाहेवांनी पूर्या' रागाची चीज सुरू केली 
आणि तासतभर इतक्या जोषाने व स्पफर्तनिं ते गायके, कौ अशी 
आापचारी व तानांचे विविध प्रकार त्यांच्या गायनांत पूर्वी कधीच 
एेकायला भिका नाहीत. इतक्यात विष्णपंत छत्रे बाहेरून आले. 
गाणे एेन भरांत आलेले, खांसाहेव रगून गेरेे. विष्णुपंतांनी घडश्ाठ 
काढले. ८॥ वाजलेके पाहून तंबोगयावर त्यांनी हात >ेवला. श्नोत्यांचा 
किती विरस ज्ञाला असे याची कल्पना देणे अशक्य. काटेतोल 
नियमितपणा केन्हाहि चांगलाचः; परतु तो गायनवादनाच्या बाब- 


तीत तरी सूरवातीपुरताच असावा. खांसाहेबांची तब्येत लागली 
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होती तर त्यांना आणखी घटकाभर गाऊ यायचें; पण तें नाही. 
दररोज सात वाजता गाणे सुरू व्हायचें, ठराविक राग गायचे आणि 
साडेआठ वाजतां ते बंद करायचे- साग सकसी छापाचा ठउरलेला 
प्रकार. 


विष्णुपंत छत्र निवतत्यानतर त्यांची सकंस त्यांचे बंधु कारी- 
नाथपंत यानी. बरीच वषं चारविखी. त्याबरोबर रहिमतखां यांनाहि 
शेबटपयत त्यांनी उत्तम रीतीने सांभाठ्ठे. काश्षीनाथपंतांनी संगीताचा 
अभ्यास केला नन्हूता व त्यांत त्यांना मोटीञ्ली समजहि नब्हूती; 
परंतु विष्णुपंताप्रमाणे त्यांची रक्ष व॒ अहुंमन्य वृत्ति नन्ह्ती, तै 
अधिक रसिक व प्रमछ होते.“ रहिमतखांसाहेनांच्था कलाप्रमाणे ते 
पुश्कढच नमते घेत. त्यांच्या अमदानींत मुंबरईस असतांना सदारिव 
गल्खीत खांसाहेवांचीं ब रीच गाणीं मीं एकी. त्या वेठीं मौजुटोनखां 
मुबर्दस होते. ते रदहिमतवखां याना गुरुस्थानीं मानीत. बनारस- 
मध्ये ज्या वेर्ढोहे दोह होते त्या वेठीं मौजुहीन त्यांच्या सहवास- 
सेवेत असत. 


एकदा रहिमतखांचे गायन गिरगावांत टोपीवाल्याच्या वाडीत 
काले. सकाठ्छची वेढठ होती. प्रथम (जीवनपुरीं'तील "बाजे ज्ञनन' 
ख्याल सुरू केला. (मान मतंग" इत्यादि अंतन्याचे बोल घेऊन खांसाहैव 
तारषडजाला मिढाठे तेव्हा क्षणभर सवे मेफल बेशृद्ध ज्ञाल्याप्रमाणे 
स्तन्ध राहिटी. खांसाहेनांच्या निच मूर्तीमधून सुस्वर आकाडा- 
वाणीच ज्ञाल्याचा भास लाय ! मंफलीच्या आवारांतील प्रत्येक 
अणुरेण्‌ त्या एका तारषडजाने घम्‌ लागला असावा. ख्याल संपल्यावर 
त्याच रागांतील तराणा त्यांनी सुरू केला. तराण्याची अरुचि असलेल्या 
मा््यासारख्या श्रोत्यालादेखील त्यांच्या तराण्यानं डोलत ठेवले | 
आका गच्या ताना जितक्या मोहक, तयार व॒ रसाठ त्याहीपेक्षा 
त्यांची "दिर दिर दिर दिर'याबोटंची बढत गंभीर घूमाव्याने आणि 
अकल्पित तयारीने होत असे. काय तो वाणीचा नि्मकपणा ! 
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इतक्यात मौजुहीनखां आले. त्यांनी यतांच मृजरा करून 
मागील श्िष्याच्या हात्रून तंबोरा घेतखा. रहिमितखांनी तरण्या- 
नंतर भेरवी सुरू केटी. कोण आके, कोण गेले याची दादफियदिहि 
नाही ! गाण्याच्या सुरवातीला जी बेठक व ज्या एका हिकाणीं नजर 
ठरली ती अखेरपयंत कायम. यत्किचितहि मृद्राभंग नाही, हातवारे 
नाहीत, कोणाच्या वाहवाकडे लक्ष नाही कौ आपण कांही विलक्षण 
कामगत करून राहिलो आहो याची जाणीवदेखील चेहेजयावर 
दिसायची नाही { ‹ बाबृलमोरा- ' ही भरवींतील चीज सुरू केली. 
भैरवी म्हणजे मौजुदीनखांना मेजवानी ! आस्तेआम्ते मधूनमधून 
त्यांनी गायला सुरवात केटी. रहिमतखांनी मान न हाक्वतां नुसता 
तिरपा दष्टिक्षेपकेला. त्यांत रागहोता की प्रेम होतेह कटे 
अहाक्च होतं ! मौजुहीनखां बनारसी ढंगाने बोल नटवृूं लागने. 
स्वारी रंगली, प्रक्षकहि गृगले. मौजुहीन दुमरीचे आणि त्यांतून 
भेरवीचे बादश्चहा ! मध्येच रटिमतलखांनी टण्प्याच्या धर्तीची एक 
तानेची लड बांधली आणि अशा खूबसुरतीन सम गाठ्टी की 
मौजहीनखांचो सवं करामत कोठच्या कोठे नाहीशी ज्ञाली! त्या 
तानेचे काय ते गोंडस बास ! बालकाच्या लडिवाढ बोबडधा 
बोलांची माधुरी न।मवंत वक्त्याला कोटून येणार! म्हणूनच रहिमतखां 
है गंधवेखोकाएेवजीं चकन भूलोकीं जन्माला आले असें म्हणावेसें 
वटे. निदान त्याची संगीतसाधना एका जन्माची खास नब्हे. ती 
जन्मांतरीची असी पाह्ज. 


त्यांचे अखरवचें गायन कोल्हापुरास १९२२ सारं देवल क्लबचे 
जलस नाले त्या वें एकावयास मिक. परंतु वृद्धापकाटटामूढे 
त्यांच्या गायनांत जोम राहिला नव्हता. छत्रे बंधूंच्या पद्चात्‌ अखेर 
पयंत जरी श्रीमंत कुरंदवाडकर संस्थानिकांच्या प्रेमठ छत्राखाली ते 
होते तरी पोरक्या म्‌लाप्रमाणे त्यांची -अवस्था प्षाल्याप्रमाणे मास 
होई. विष्णुपंतांनी जरी त्यांना करडा अमलांत ठेवले होतें- आणि 
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खांसाहेनांच्या पूर्वीच्या सैरभेर बेपर्वा वृत्तीमुकछ तसे करणे भार्गाहि 
पडले असेल ~ तरी त्यांना ज्या रुबाबाने आणि अभिमानाने मिरविने 
व त्याचा हिदूस्थानभर लौकिक गाजविला, तो विष्णपंतांस्या 
अंत रींचा अभिमान इतरांना असणे शक्य नन्दते. 


काशीनाथपंत छव वारल्यानंतर मध्यंतरीं पुण्यास रास्ता 
पेठतील चिपद्रूणकर याच्या वाडांत एकदा खांसाहेबाचें गाणे एक. 
ण्याचा योग आला. गाणे सकाठ्चेच होते. कं गृ भास्करराव, मी 
आणि मला वाटते रा. बालगंधववेहि असावेत व॒ आणली दहापांन 
मंडी गाण्याला हजर होती. या गायनांत रहिमतखासाहेबामध्ये पूवी 
कधीहि न आढढन अआकेत्या दोन गोष्टी दिसून आल्या. संगीत- 
शास्त्राच्या काटतोल सृषक्ष्मपणान पाहिले तर बरेच वेदा चिजेचा 
विस्तार करताना त्यच्याकड्न रागरागिणींचें स्वरूप व धमं निभे 
राहात नसत असे तज्ज्ञांचें म्हणणे असे. त्यांच्या घराण्याच्या गायन. 
पद्धतीतच ही रागारुबंधी डोलटेन्नाक होती असाहि प्रवाद आहे 
त्यातून र हिमतखांच्या भ्रमिस्त वुत्तीम॒द्े ज्या चाकोरीत त्यांचा गठः 
फिरू लागे त्यातून तो बाहेर काढण्याचें त्यां भानच राहात नसे 
डोकौत एक चक्र एदा चालं लागल म्हणजे ते चीज संपेपर्यत कायम 
असायचे, 


त्या दवींहि त्यांनी 'जोवनप्रींतीलच चीज सुरू केलो 
भाणि आम्हां एकणान्यांच्या भाग्यामटठे म्हणा किवा काही योगा- 
योगान त्याच्या कठांत कोमल रिपभाने ठाणे दिने ! म्हणज शुद्ध 
गाण्यास मुष्किल अजा ` असावरी ' रागाचा विस्तार आपसुक होड 
लागला ! हे. कृत्छ जाणनबृजून केले असेहि म्हणतां येत नाही. कारण 
ती चीज नेहमी ‹ नीतव्र रिषभ ` घणात्याः' असावनरी' (? ) म्हूणज 
' जीवनपुरी * रागांत गाण्याचा प्रचारं त्यांच्या घराप्यात होत 
परंतु आजचा रंग ओरच! त्या नादिष्ट कंठांतून कोमल रिषभानः 
हाणारा विस्तार इतका सहज, सोज्वद व शास्त्रशुद्ध होता ! ग 


समायन १ ८ (8 हि 


भास्कररवांनौ त्या वटीं उद्गार काढले, की डोढंसषणाने रागाचे 
अमं सभाक्णाया कसबी गवैय्याकडन देखी या रागिणीचा इतक्या 
सहुजपणाने विस्तार होर्ईख की नाहो याजो शंका आहे! एकाहि 
आलापांत किवा तानडउपजेत चुकरूनसुद्धा तीव्र रिषभाचवा स्पशं नाही 
की ` जीचनपुरी'ची अगर “भेरवी"ची चृक्न देखील कुठे छटाहि 
गाही ! गद््याची मोहिनी व समेवर गेण्याची सहजता तर बोका- 
यलाच नको | 
छत्रे ब॑धुद्रयाचं सकंसी दडपण नाहीसे न्नाल्यामुटे असेल; परण त्या 
दवीं खां साव स्वतःच्या गायनांतं बरेच रंगत्यासारखे दसू लागले. 
पपूर्वीं ते इतक्या निविकार व निज्चल मुदरेने गातं असत, को जण 
कही एखाद्या स्वयंभू वच्मूर्तीला वाचा फुटली आहे किवा अलीकडील 
ग्रोधाच्या द्ष्टीने बोलायचें म्हणजे मनवी भाकाराच्या .रेडिओंतून 
गणे एक येत आहे असे वाटे ! आणि हा त्यांचा निरु्चलतेचा गुण 
पामान्य श्रोत्याना त्यांच्या गायनापिक्षाहि अधिक कौतुकाग्पद व अजब 
बटे. त्या वेरं महा राष्टरंत उपस्थित असणान्या बहूतेक गवय्यांची 
भाणि अजकालच्या देखील कांही थोडच्याशा गायकांची - गताना जी 
मसूर मुद्रा, अंगात आल्यासारखं हातवारे, पटिटवानाचे पवित्रे 
ग्दहिले म्हणजे रहमतखांच्या योगी राजाप्रमाणे निश्चल आसनाचें 
वरोष कौतुक वाटणे साहजिक होते. मला तर केब्हाकेब्हा असें 
बाटे, को या सजीव यंत्राला आपल्या कतंबगारीची जाणोवच नसावी. 
नी जी कामगत विष्णुपंत सांगतील ती तत्काढ करून दाखवायची. 
याचे प्रयास किवा सुखदुःख याना मृढीच नसे ! आजच्या गाण्यांत 
मात्रते स्वतः रंगकेले दिले. एखादी संदर तान गेली म्हणजे 
चहेच्यावर्‌ प्रसन्नता दिसे. मेवर स्वतः ' हां ' म्हणत आणित्या 
वीं त्याच्या मद्रवर एखाद्या खेठकर मलाच। निर्व्याज अहंभाव 
दसून यई. 
खां साहिबा चीं पूर्वीचीं गाणीं आणि वरी गाणे एकल्यानंतर असे 
बटे, की आपल्या कामगतीला पोषक असे हातवारे व मृद्रा गायकाने 


योग्य मर्यादत व॒ शोभिवंतपणे केली तर हात बांधून व चेदेन्यांचा 
मलरवटा कल्न गाग्य पेक्षा त्यांचे गायन अधिकं .परिणाम्रकारक टोल. 
मात्र रे लक्नांत.ठेविके पादिजे, की कोणत्याहि प्रकारचा अतिरेक 
अरुचि निर्माण करतो. रेडिगोपासून इतर कोणते फायदे होणार 
असतील ते नकङे, परतु श्रोत्यांच्या दष्टीनं एक फायदा भाला आहे 
तो असा, की कांही गायकांचे गातक््ना रोष्पारे चेहरे, हावभाव व 
हातवारे पाहाण्याचे संकट टटून त्यांच्या -गायनश्चवणाचा निभ 
लाभ घेतां येतो ! कांही गायकांचिं प्रत्यक्ष गायनदेखील सुसहुघ ठ 
सुश्राव्य होते. 


अशा गायकांकरिता टेकिव्हिजनची जोड फार परिणमकारकः 
होईल. मात्र आमचे रेडिओ-डिरेक्टर त्या -सोयीचा तारतम्याने 
उपयोग करतील अशी परमेश्वराजवठ प्राथना करणे भाग आहे 
नाहीपेक्षा ' भीक नको पण कुत्रा आवर' अरी वेद यायची. आज 
रेडिओवरीक संगीतादि श्राव्य का्यंक्रमाची अशीच स्थिति आहे. 
त्यांत टेलिचव्हिजनची सोय स्ाखी म्हणजे डिरेक्टरांच्या चेष्टांनः 
आणखी एक प्रदेश मोकटा भिटेक । 


रेडिओचा भओोधानेच उल्लेखं आला आहे; तन्हा आमच्यः 
संगीताबाबत या नन्या शोधाचा कितीसा उपयोग श्चाला व. होत 
आदे याविषयी थोडेसे विवेचन अप्रस्तुत होणार नाही असे वाटते. 


रेडिओतील संगीतविषयक. कार्यक्रम . कसे असावित्‌ वगैरे विष- 
यांचा ऊह्‌ पोह प्रस्तुत कतव्य नाही. डरेक्टर बहृतेक आपल्यः 
आवडीनावडीप्रमाणे, केन्हाकेव्हा एेकणारांच्या बहूमताप्रमाणे (हे 
बहुमत संगीत न समजणाराचेच. असतें }) कायक्रम ठरवितात 
कांटीन' त्याचं धोरण - मान्य असते, कांहीना नसते टे सवं ठीकच 
आहे भणि त्याबहर रेडिओ-डिरेक्टरच्या माथ्यावर सवेस्वीं दोषारे 
व॒ नारायकीचे खापर ष्ेडणे कदाचित्‌ योग्य होणारहि नाही 
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थान अनेकं गोष्टी संभाक्ाव्या लागतात आणि युक्तीप्रयुक्तीने 
अ सरकारी बेपर्वार्ईिने ते बगंणीदा राच्या बहुमताला वगलेत मारून 
आपटे कायं साधतात व॒ आपले आसन स्थिर ठेवतात. 


परंतु आमचे नामवंत व कलासंपन्न गायकं रेडिओवर गाण्या- 
राजविण्याचे कायेक्रम करून काय साधतात हं मात्र कठत नाही, 
दव्यलाभ हे अर्थात्‌ पिट साध्य आहेच; परण त्यांत मोठासा तथ्यांक्ष 
आहे असें मला वाटत नाही. रेडिओचा प्रचार होण्यापूर्वीं सवं 
पायकांचा योगक्षम कमीअधिक प्रमाणात पिढान्‌ पिढचा होत 
भआला आहे. उलट असे आदढ्ून येईल, की रेडिओकड्न मिठणान्या 
पेतनाला बढी प१डल्यामृढठे स्वतत्र॒ गायनाच्या मैफलींवरून त्यांना 
होणारी प्राप्ति : पष्कठच कमी टी आहे. ही क्चारी प्राप्नीची 


हकीकत 


परंतु त्याहीपेक्षा अनिष्ट गोष्ट म्हणजे रेडिओ-काययक्रमामुढे 
याच्या कलेची लौकिकांत कमी होत चाललेली प्रतिष्ठा आणि त्या- 
१2 संगीतकठेची हढ्‌हलू हात अस >ेली अधोगति ही हीय. कोणत्याहि 
कलेची वाढ प्रतिष्ठित प्रोष्साहनाने होते; उमंट उत्तेजनाने उलट 
¡तिची वाट खुंटते. एखादा कसबी गायक ज्या वेढ्धीं रेडिओवर 
गायन करतो त्या वरीं त्याचे गायन निरनिराठ्धा प्रकारच्या 
भसंख्यात, अद्य श्रोत्यां च्या कानावर जते. अरा श्रोत्यांमध्ये त्या 
¶7यकाच्या कलेसंबेधी आदरभाव बाठगणारे असे जे कांही थोडे 
श्रोते असतात त्या बहुतेकांनी पूर्वोच त्याचे गायन प्रत्यक्ष एेककेले 
असते. बाकीचे इतर बहुसंख्याक श्रोते घरीं रेडिओ घेतला आहे 
भणितो लवणे हा एक नित्य कोटुःविक्र आचार आहे म्हणून कतंव्य- 
बद्धीने कसलेहि व कोणाचेहि गायन एेकतात ! साराय, प्रख्यात कला- 
वानाने रेडिओवरं गणे म्हणजे निजन प्रदेशांतील शेंदूर ल।वखेल्या 
दगडापुढे तालसुरांत आक्रोश करण्यासारखेच आहे. श्रोत्यांना तें 
र्चते आहे ' की नाही, त्यांना ते हास्यास्पद वाटते की किटस आण- 


णारे वाटते, को आकषक वाटते इत्यादि कांहीच कद्धण्यास व ॒त्या- 
प्रमाणे त्या गायनांत बदल करण्यास मागं नसतो. पंधरावीस मिनिर्टे 
किवा भर्ध्या तासाच्या ठराविक मुदतीत, आगाऊ ठकरवुन छापलेल्या 
चिजांचा, वाघ पाटी लागल्याप्रमाणे धापा टाकीत प्रसार केला 
म्हणजे गायकाचें कायं संपते व डिरेक्टरचेहि काम भागते. गायकाला 
वाटत असते, की आपले अदृश्य श्रोते णकजात कलाव्यासंगी, दर्दी 
भहेत आणि म्हणून तो आपल्या कौशल्याचा जण्‌ कांही गाठीव 
भकं श्रोत्याना पाजीत असतो. इकडे बहुसंख्य सामान्य श्रोत्यांना 
वाटते, की गायकाला वायूचे ज्जटके येत असावेत । बरे, असल्या 
जीव मृठींत ध्न धावपलीच्या गाण्याने रसिक व समजदार श्रोत्यां- 
चेहि समाधान होत नाही ; यामुठे गायकाच्या थोरपणाविषयीच्या 
त्यांच्या भावना हटृहम्‌ विरषदून जऊ लागतात व अत्प कालान 
चांगला गायकदेखील तज्ज्ञाच्या व॒ रसिकांच्या आदराला पारखा 
होतो. अमका गायक ना ? हल्ली काय ज्ञां आहे हो त्याचं गाणं ! 
एका आज रेडिओवर 1 ' इत्यादि उद्गार त्याच्यासंबंधी एकायला 
यावेत यांत गायकाची व संगीतकलेची काय भतिष्ठा राहिकी ? 


आमची संगीतकला प्रवाही आहे तितकोच ती सहानुभूतीच्या 
उत्तेजनाने खूलणारी आहे. श्रोत्यांचा गायकाशीं प्रत्यक्ष सहकारं असेल 
तरच ती विकास पावते व नवेनवे रंग व आकार निर्माण करून समो- 
रील श्रोत्यांना क्षणोक्षणीं ताज आनंद देते. चित्रकाराने सुंदर रंग- 
चित्र काढले किवा कवीन काव्य लिहि म्हणजे त्याचें कायं संपते. 
त्या चित्राचा कवा काव्याचा आनंद रसिक लोकं आपल्य। सवडी- 
प्रभाणे एकदा किवा पृनपुन्हा घेऊं रकतात. त्यांना चित्रका राच्या 
कफिवा कवीच्या साक्निध्याची किवा सन्मृख्याची गरज नसते. 
तो नसा तरी त्याच्या कलाकृूतीचा ते गौरव करू शकतात. परंतु 
गायकाच्या गायनकलेचा आनंद क्षणोक्षणीं नवा व॒ बदलत असतो 
म्हणून श्रोता सन्मुख आणि जागरूक असल्यागंचून भका आनंदाचा 
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पूं उपभोग त्याला घेतां येत नाही व त्यामृठे गायकाचा आंणि 
त्याच्या कठेचा योग्य तो गौरव होत नाही. 


गायक व श्रोते समोरासमोर असल्याने त्या दोघांमध्यं जीं 
रसोत्पादक आदोलन होऊ लागतात त्यांमृठेच आनंदाची निमिति 
होते, कलेमध्ये जीवन खेद्यते व॒ कलावानाची प्रतिष्ठा रााते. 
ग्रामोफोनचीं रेकांडस्‌ आपण प्रथम मोख्या हौसेने धेतो; पण अल्प 
कालांतच तीं सांदीकोपस्यात पड़न राहतात. याचे कारण देखील 
हेच आहे, की रेकांडचें- संगीत आन टु स्लाटेे असते. गायकाचा 
जिवंत प्रवाहीपणा व ओलावा नसल्याम्‌ठ ताजपणाचा स्वाद त्यांत 
राद्ात नाही. ( कलावानाचीं रेकोंडस्‌ त्यांच्या आस्वणीकरिता अगर 
त्यांवरू्न अभ्यास करण्याकरता संग्रहीं ठ्वणे ही गोष्ट अगदी 
स्वतंत्र आदे.) सारांश, अदृश्य श्रोत्यांपुढे गायकाने संगीताचे अरण्य- 
र्दन करणे किवा श्रोत्यांनी अचेतन ध्वनि-मृखांतून गायन एेकणे हे 
अंधारांत दूष लाथाड्न आंब्रट ताक पिण्यासारखे आदे. 


दूसरी गोष्ट. द्रव्यलाभाकरिता रेडिओवर गायिल्यावांचून 
गत्यंतरच नाही अरी स्थिति असेर (प्रसिद्ध गायक पिकी अरी कोणा- 
चीच स्थिति नसते) तर गायकांनी त्यांत थोडे तारतम्य तरी दाख- 
वाव. आपले अदुश्य श्रोते शेकडा नव्वद टक्के अनभिज्ञ असतात 
त्यांत अज्ञ ब्रायका-मले असत्तात, कांही परदेशी, परकीय असतात, 
हिदी गाण्यक्रडे दोषवृष्टीने पाहणारेहि “ असतात, केवटढ ˆ चार 
गोड स्वरांचेच भुकेके कांही असतात; तरी अशांच्या पृष्ैतान- 
बाजीचे थेमान, बोलतालांची ज्लटापट आणि खंडमेरूच्या भय।- 
नक हुंकार ढकाराचें प्रदरोन करून स्वतःचें हसे आणि आपल्या कंलेची 
अ प्रतिष्ठा केवट द्रव्यदष्टि ठेवन कां करून चघ्यावी ? डोठे मिट्न 
घेऊन एखादा चांगला गवरई जर चौपाटीवर चौपदरी पसस्न अशा 
प्रकारचे गाणे गाऊं लागेल तर हजारो प्रक्षक जमतील व नित्य चार 
दोन श्पयांची चिल्लरतो गोटा करूं शकेल. रेडिओवर केवट 


द्रव्यलाभासाटी असे गायन करणे आणि चौपाटीवर डोटे मिट्न गाणे 
यांत कठेच्या प्रतिष्ठेच्या दृष्टीने कांहीच फरक नाही. मिटकतीच्या 
दुष्टीनेहि कांही फरक पडणार नाही. उलट लोकांचे हसे तरी 
कानावर पड्न डोढठे उषडतील. 


रेडिओंत गावयाचें तर आमच्या संगीताची महति सवं प्रका- 
रच्या श्रो्याना पटेल अशाच दितूने व अशाच रीतीने गायिले पाहिजे. 
विद्वान्‌ -साहित्यिकाचीं भाषणे रेडिजोवर ज्या जबाबदारीने कीं 
जातति त्याचप्रमाणे ` विद्वान व नामवंत कलाकारानी आपली जवा- 
बदारी ओढ्खली पाहिजे. अशी जबाबदारी पाद्छण्यानें आपटे भरारी 
मारण्याचे परख मोडतात असे त्याना वाटत असेल, तर रेडिजोवर 
गाऊन अन्नदात्या कठेची विटंबना करू नये व ॒स्वतन्ला पंगु करून 
घञ नये. याबाबत रेडिओ-डिरेक्टरवर देखील तितकीच जबाबदारी 
आह. गायकाने आपटी कटा कोणत्या प्रकाराने मांडावी, कोणत्या 
गायकाकड्न कसल्या प्रकारच्या करामतीची अपेक्षा करावी इत्यादि 
अनेक ममं डिरेक्टरला समजतील तर उपयोग. आमच्या रेडिओ- 
डरेक्टरांना ही जबाबदारी वाटत आहे किंवा वाटत अस्री तरी 
ती पार पाडण्याची कुवत त्यांच्या ठिकाणी आह्‌ असे आतापर्यतच्या 
अनुभवावरून म्हणतां येत नाही. यासा श्रेष्ठ कलावतांनी रेडिओ- 
माफत आपी कुचंबणा करून घेऊ नये किवा यत्किचितह्ि विटंबना 
करून घेऊ नये व . उच्च ` संगीतकला इतकी सवंग करूं नये. 


ज्यांची प्रसिद्धि क्षाटी नसेल अदा होतकरू कलान्यासंमींनी 
अ।पल्या प्रसिद्धीकरिता खुशाल थोडे दिवस रेडिओचा उपयोग करून 
ध्यावा. कारण हे प्रसिद्धीचें युग आहे आणि त्या कामीं रेडिभो- 
संस्थेला राबविणे यांत कांही गंर नाही. 

ग्रामोफोन कंपन्या व फिल्म कंपन्या - दोहोंनीहि केवठ धंद्याचें 
सुरक्षित धोरण स्वीकारे असल्यामुढे एका संस्थेन सवंग संगीत 
पुरवावे, दुसरीने ते जनतेत पसरावे व॒ उभयतानी एकमेकीच्या 


प्रसिद्धीला मदत करावी भसा हृल्ली परस्पर-सहास्यक पेटीच। 
प्रकार चालू आह्‌. या दोन्ही प्रभावी धंद्यामाफत भारतीय उच्च 
संगीताचौ अभिरुचि जनतेत फलावण्यास मदत होई अशी आज- 
मितीका आला करणं व्यथं आहे. 


रेडिओकड़े पाहावें तर ॒रेडिओचे धोरण लोकांची अभिर्चि 
वाढठविण्याचँं नसून त्यांची सवंग करमणूक करण्याचें आहे. अर्थात्‌ 
त्या दिशेने आपल्या संगीतकलेचा उत्कषं टोण्याची आशा नाही ; उलट 
अभिजात संगीताची अवहेलना आमच्याच कलावानांमाफत करण्याची 
कारवाई सध्या चालू आहे आणि कवठ द्रन्यामिलषेमुठढे आमचे 
प्रसिद्ध कल (वान तिला बटटीं पडत आहत. 


सुदेवाने गेल्या आरठ्दहा वर्षति मुबईस जीं कांही म्यूल्षि 
सकंल्स स्थापन ज्ञाटीं आहेत, त्यांनी जर संघटित प्रयत्न केला तर 
केखावानांचें आधिक नुकसान न होतां त्यांची व संगीताची प्रतिष्ठा 
टिकविण्याचें पुण्य त्याना काभण्यासारखं अहे. 


वरील उद्रेगजनकं परिस्थितीचा विचार करीत असतां 
.सहधाद्री'चा माके महिन्याचा अंक सहज माह्या पाहाण्यांत आला. 
त्यांतील श्री. कृष्णराव मृठे याचा “भारतीय संगीतावर नवे आक्रमणः 
पा शीषंकाखालील अत्यंत मुदेसूद, विचारप्रव्तंकं लेख संगीतप्रेमी व 
पगीतव्यवसायी मंडटींनी अवद्य वाचावा व त्याचें मनन करावें 
अी माज्ञी आग्रहाची विनंती अहि. यरोपियन - हामनीचा 
पिगा आमच्या ` संगीत प्रदेशांत चघारष्याचा मि. फोल्डम 
आणि रेडिओ-डिरेक्टरनी चंग बांधठेला दिसतो. बंगालमध्ये 
फेलावलेले धेडगजरी संगीत, बहुतेक चित्रपटांतील पाश्चात्य 
रासन हास्यास्पद षपादवेसंगीत, प्रमुख संगीतशिक्षणसंस्थांतून 
यार केले जात असखेले वृदवादन इत्यादि चालू अनिष्ट प्रकारांमुमठे 
भस्टर फोल्डस्‌ व त्याच्या हस्तकांना हिदी संगीतक्षेत्रांत धुमाकूठ 
बराखावयास चांगखी संधि सापडली आहे. रेडिओच्या विराट्‌ 
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सत्तचें त्यांतून त्यांना पाठबठ आहे. युशिक्षित म्हणविणारी तरुण 
पिढी पाश्चार्त्यांच्या वद्णाव र आपल्या आवदडीनावड़ी ठरवीत आह 
आणि बहुजनसमाज नाविन्याचा हृपापलेला आहे. संगीतसंस्था व 
संगीतशिक्षक संगीतलिपोवर व बरेच गायक 'सरगम' वर अधिका- 
धिक मदार ठेवीत आहेत भाणि त्यामढठढे संगीताचं स्वरूप सक्ष॒ व 
कलाविहीन होत आहे. त्यांतच है पाश्चात्य हामेंनीच अरिष्ट आमच्या 
संगीतप्रदेश्ावर आक्रमण करूं पाहात अहे. या चौफर भायात ते 
जिवंत राहाणार कमे 


पारचात्य संगीतांतील हामनीचीं तत्वे व॒ भारतीय संगीतांतील 
रागरचनचीं तत्त्वे प्रत्येक बाबतीत आमूकग्र, इतकीं भिन्न व विरोधी 
आहेत की त्या दोहोचा मिलाफ करूं पाहाणे म्हणजे त्रिधारी निवड. 
गाच्या काटधांवर जार्ईची वेल पफुलविण्याचा प्रयत्न करण्यासारखं 
आहे. 

आमच्या पुरातन संगीतशास्त्रज्ञाना एकच धोपट निसगं- 
नियम माहीत हीता, की एका माणसाच्या गदटश्यांतून एका क्षणी 
एकच स्वर निघावा अश्ली परमेश्वरानें मानवी कंठनलिकेची योजना 
केली आहे. तसेच एकाच वेठीं णकदम तीनतीन स्वर एका कंठांतून 
निधं शकत॒ नाहीत. या निसगेयाजनेला अनुसरून बिचाच्या 
आमच्या पवंजानी भारतीय संगीतशास्त्राचा प्रचंड व सुंदर मनोरा 
निर्माण कंला. परंतु प्रगतिपथावरीर पारचात्य रोधक निसर्ग 
थोडीच भीकः धालणारे !` एके वें फक्त एक स्वर काठणारा कठ 
त्यांना कूचकामाचा वाटावा यांत आच्चयं नाही. गायकाचा कंठनाल 
छेदून त्यांत आणखी दोन नाद-नकिका बसविण्याचौ शस्त्रक्रिया 
आज नाही तरी पढे खौकरच ते यशस्वी करतील यांत संशय नाही 
आ।ण था उपायानें गायकाच्या गचठधांत तीन स्वरा तिकाटणे 
((गते) व हामनी कायमची बसेल. परंतु या साहसाला थोडासा 
अवधि असल्यामटठे तूतं त्यांनी कंठाला वाद्यांचें सहाय्य घेतले आहे. 
म्हणजे एका नेसगिक स्वराची रंजकता वाढविण्याकरिता त्याला 
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कर्मीत कमी तीन कृत्रिम स्वरांची जोड निरनिराठधा भावनादरंक(! ) 
वाद्यांच्था मदतीने देष्मांत येते आशणि या सवं खटाटोपाचं नांव 
हामंनीप्रचुर सत्नाभ्य संगीत असे आहे. 

दू्टेव, की आमचें संगीत ॒निसगनि दिलेल्या एकसुरी कंठावर 
उभारङे आहे. डाविनसाहेबांच्या उत्क्रंतिवादावर विवास असेल 
व॒तितकी तकम असेल तर मानवी कटठांतून पाहचात्याच्या 


[ €पा0€€त 5८81८) समांतर स्वरसप्तक-बरहुक्‌म एकदम तीन 
स्वर निधण्याची योजना कालांतराने निसर्माला करावी लगेलच. तों 


पयत तरी आमचें संगीताचें क्षेत्र हामेनीच्या कुंपणाच्या आहारीं 
जाॐ देऊ नये अशी सवं संगीतप्रेमी मंडींनी सावधगिरी टठेवावी 
ज्या प्रगतिपर र{सिकाना हामेनी व॒ ओंकस्टावांचन संगीत मानवत 
नाही त्यांच्याकरिता निभे पाह्चात्य संगीताचा स्वतंत्र अभ्यास- 
क्रम सरकारने शिक्षणसंस्थांमधून लागू करावा. निभ पादचात्य 
संगीताचा उपयोग सिनेमा कपन्यांनी व॒ रेडिओ-संस्थेने खृशाल 
करावा; परंतु हिदी रागदारीचा ओंकस्टा (वंदवादन ), त्याला 
पादचात्य संमीताच्या हामनीची पाह्वमूमि इत्यादि विजातीय व 
विघातकं प्रकारांचा केवठ नाविन्याच्या उथट आवडीकरिता 
पुरस्कार करूं नये आणि हजारो वर्षापासून जी एकच कला भाज- 
पंत पायाशद्ध व परकीयांच्यः हल्ल्यापासून निवध राहिली, त्या 
भारतीय संगीतकलेची केविलवाणी विटंबना करूं नये. 


पाश्चात्यांप्रमाणे आमच्या संगीतांत वंदवादन (01165178) 
नाही याचा आमच्या पोषाखी प्रागतिकांना कमीपणा वाटतो 
थोडा विचार केला तर त्यांना कलन येई, की आमचें संगीत एकाच 
व्यक्तीने एकतानतेने गाण्याकरिता व॒ तितक्या एकतानतेने श्रोत्‌- 
वंदाने एेकण्याकरिता केरे आहे. बगीचांत हारेलांत किवा अशाच 
एखाद्या सार्वजनिक हिकाणीं भेटणाय्या प्रणयी जोदप्याचे प्रेमप्रलाप 
वादयांच्या गोगाटांत ल्पविष्याकरिता आमच्या संगीतकंलेचा अवतार 
खास नाही. 


माद्या संगीत-व्यासंग=- 


पकरण १० वें 


भूगेधवे मरहम रहिमतखां साहेब यांच्या श्रुतिमनोहूर गायनाच्या 
© स्मृतीनंतर किन्नरकटी मरहम >बदुल करीमखांसाहेब यांची 
साहजिकच आठवण येते. त्यांच्या कंठमाधुयचिं व गायनाचे वणेन 
करण्याचें त्ास्तविकं आज प्रयोजन नाही. ते दिवंगत होऊन नुकतेच 
कोठे वषं होऊन गेले आहे. रेडिओवर, सावेजनिक जल्ांतून व 
खासगी मंफलीतून महाराष्टीय आबालवृद्धानी त्यांचे गायन एेकलेले 
आहे व त्यांची अनेक ग्रामोफोन रेकांडस्‌हि प्रसिद्ध आहेत. त्यांच्या 
गायनाची धून त्याच्या चहात्याच्या कानति अद्यापि ताजी आहे. 





गेल्या चाढीस वर्षात ज्या श्रेष्ठ संगीतकलावंतांच्या वास्तव्या- 
मट्टे आमच्या महाराष्ट्रात उच्च संगीताची अभिरुचि व भाराधना 
इतर मप्रांतपिक्षा अधिक फंलावी, अशांकैकी संगीतरत्न अबदुल 
करीमखांसाहेव हे एक रोने. 
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सन १९०८-०९ च्या सुमारास भीं त्यांचे गायन हुबढीस प्रथम 
एककले. नंतरच्या तीस वर्षाच्या काखांतहि मीं त्यांचीं बरीच गाणीं 
एेकलीं. प्रथम मीं चारदोन गाणींजींएेकटीं तीं सवं प्रकारच्या 
श्रौत्यांना त्याच्या गुणाची साक्ष पटवन देण्यासारखीं परिणामकारक 
होती. अत्पकाढठांत महाराष्ट्रात त्यांचा चोहोकंड बोलबाला ज्लाला 
आणि खांसाहेबांनाहि महाराष्टीय श्रोत्यांविषयी बगापठेपणा वाट्‌ 
लागला. तो इतका, की सावंजनिक जलश्ांतून देखील ते त्या वेटठेचीं 
लोकप्रिय मराठी नाटकांतीर पदं भाषा अपरिचित असूनदेखील 
श्रोत्यांच्या मनो रंजनाकरिता मदाम गात असत. मद्रासकड गले 
म्हणजे तिकड़ील रसिकांना मान्य होणारा 'सरगमः' चा प्रसार करून 
ते त्या श्रोत्याना खूष करीत. मान्यता भिद्विण्याचे हे विविध 
प्रकार संग्रही ठेवणे केव्हाहि आवश्यकच असते. परंतु खांसाहेवांची 
अंतर्यामींची खास वृत्ति मात्र स्वरसाधनवर अवरपर्यत स्थिर 
टेली होती. 

मागील केखांकांत म्हटल्याभ्रमाण रहिमतखां याचा स्वरेरपणा 
है जन्मातरीच्या साधनचें फठ असे पाहिजे. त्यांच्या स्वरेक कंठाच्या 
जादून श्रोत्याना मोहनी पड; पण त्यांना स्वतःला त्याची मोहनी 
पडत नसे. उलट अबदुल करीमखां याची स्वरसाधना चालूचं 
असल्यामुठ श्रोत्यांप्रमाणच किबहुना श्रोत्यपिक्षाहि अधिक प्रमा- 
णाने ते स्वतःच्या स्वरमाधुरींत स्वतःच गुंगून जात. त्यांच्या 
गायकीत इतर बाजुपेक्षा स्वरोत्कषं अधिक माणांत दिसून येई. 
चिजेचे शब्द, चिजची बांधणी, तालक्रिया, रागविचार, तयारी, 
अलंकार वगैरे सवं अंगं आपल्या पद्धतीने ते पढ मांडीत असत. 
परंतु एलाया विशिष्ट स्वरावर त्यांची वृत्ति जडली म्हूणजं त्यांच्या 
आराधनेत इतर सवं बाज्‌ त्यांना उपेक्षणीय वाटत. चिजेची गति 
थांवली, खयीचीं आंदोलन पसट होऊं लागलीं, रागाची छटा बदली, 
बोलाची ओढाताण क्षाली, श्रोत्यांची वृरि अस्थिर क्षाटी इत्यादि 
गोष्टींकडे त्यांचे लक्षच जात नसे. तम्बेत कागेरुत्या स्वरावर 
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मृक्काम करून त्याला पुनःपुन्हा नटविभ्यापडढे इतर कशाचेहि त्यना 
महत्त्व वाटत नसे. “ आत्मरंगीं रंगे मन ` अशी त्यांची अखेरपर्यत 
स्थिति होती. हबढोस रा. शंकरराव सरनारईक यांच्या बिन्हड़ीं 
वरील चरण केवट ॒एकदोन स्वरांच्या नादात गुंगून ते अधां तास 
गायल्याचें मला अद्यापि स्मरते. एखाद्या मंत्राच्या अनंत पारायणा- 
मुढठे मंत्राचा प्रभाव वृद्धिगत होतो की साधकाचें सामथ्यं व।ढरते 
हा प्रहन निराठा; तथापि अल्ला पारायणांमुठे वृत्तीत शांतता मते 
खास येते असे तज्ज्ञांचें सांगणे आहे. त्या न्यायाने स्वरांच्या सतत 
पारायणामठे खांसाहेवांच्या गाण्यावर शांतरसाचै आवरण पडले 
असावे. शांततेच्या पुठीर पायरी उदासीनता ( [2)€186}171€ा11 }: 
व तिचे पयंवस्षान संगीतामध्ये तरी करुणरमांत होण्यास अवधी लागत 
नाही. साह जिक्रच खांसाहेबांचा आवाज व गायकी सवेस्वीं कषुणरसाला 
पोषक अशी बनटी गेरी. निरनिराठे राग व त्यांतील स्वर निर 
निराया रसांना पोषक असतात इत्यादि वादविवाद संगीत 
दास्त्रज्ञांमध्यं चाल्‌ असतील; परंतु अबदुल करीम खांसाहेवांच्या 
विशिष्ट गायकीने वरील वादाचा फोकुपणा सिद्ध केला बाहे. 
कोणताहि राग त्यांनी आविला तरी तो करुणरसपोषक असाच 
वाट. कसल्याहि कणखर प्रकृतीच्या रागरागिणीला नवनीताहून 
नरम व मेणापेक्षा मऊ करण्याची भसामान्य सिद्धि त्यांनी मिठविली 
होती. गमकेच्या जोरदार ताना मधूनमधून ते घेत असत; परंतु 
त्या प्रशांत जलप्रवाहांत सुसरीने मध्पेव डोकें वर काढल्यासारख्या 
वाटत. असो. 


भबदूल करीम खांसाहेबांचे शिष्य आणि चहाते दक्षिर्णेत असंख्य 
अष्हेत. त्याच्या स्म।रकाची व चरित्रग्र॑थाची योजनाहि चालू आहे. 
तोपर्यत वतंमानपत्रातूनहि त्यांचे ‹ अधिकृत चरित्र ' खंडशः प्रसिद 
होत आहे. योग्य पुरुषाचा य।ग्य गौरव होत आहे यांत संशय नाहा. 
मात्र याबाबत खांसारेबांच्या चरित्ररेखकांना एक पमाचा इषारा 
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देणे जरूर आहे. खांसाहेबांच्या चरितव्रांतीर काही संस्मरणीय गौरवा- 
चेच प्रसंग वर्णावयाचे तर ते दिवंगत ज्ञालेल्या मान्यवंत अव्वल दर्जा- 
च्या कटावंतांना करमीषणा न॒ आणतां सल्याची व॒ शक्यतेची चाड 
बाद्गून व॒ खोकांना खरे वाटतील अशा तारतम्यानेच वणवित, 
उदाहरणा, अलैय्यासारसख्या अखिल हिदुस्थानांत अद्वितीय आणि 
खासाहेर्बाच्या परात्पर गुकूच्या योग्यतेच्या गायकाचा खांसहिबांनी 
पडाव केला हे छिदहि्यांत खांसाहेनांचा गौरव नही व तो माहातगार 
खोकाना कधी खरादहि वाटणार नादी. ज्याच्या वृत्तीत अगर गाय- 
कीत चढ़ा, लढत अगर सामना कधीच दिसून आला नाही अद्या 
गांतस्वभावी पुरुषावर भरत्या धाष्टद्चचि आरोप त्यांच्या आठवणी- 
च्या रूपाने त्यांच्या चह्यत्यानीः क्ष्टावेत -हं कांही" निभभेढ भक्तीचें 
योतकं नन्हे; उलट स्वत.बरोबर चरिव्रनायकालाहि हास्यास्पद ठर- 
विण्यास असले वणेन कारणीमूत होते. 


मि. क्लेमंटम्‌साहेब आणि क. राववहादुर देवल | प्रसिद्ध 
नाटककार गृ. कं. देवल यांचे वडील बंधु) यांच्यासारसख्या अभ्यासजड 
पंडितांचें कितीएक वषं समाराधन करण्याचें दिव्य खांसाहेनांसारस्या 
स्वरसधिकाने पार पाले. यवरून खांसाहेबाच्या शांत आणि 
सहनक्षील वृत्तीबी कोणाखाहि खात्री पटावी. खांसाहेबाच्या 
चरित्ररेखकाना त्याचा कदाचित्‌ उपयोग होईल भ्हणून एका 
प्रसंगाचे वणंनं करावेसे वाटते. 


भारतीय मंगीतकठेचा उमाठा येऊन आणि रेडिओच्या पाठ- 
पुरवणीमठे पाश्चात्य संगीतज्ञ भि. फोल्डस्‌ है आजकाल आमच्या 
संगीताचा बेडबाजा ( 06068118 ) करण्याक्षा अड़ाहासाने ` प्रयत्न 
करीत आहेत. श्री. कृष्णराव मूढे यांनी 'सहधाद्री'"तील रेखांत 
दिग्दश्ित केल्याप्रमाणे, या बेडबाजाव्या मागोमाग पाइचलत्यांच्या 
संगीत-रेखा-लिपीचां फंलाव होणें क्रमप्राप्त आहे. ( आमच्या 
सवं देही भाषांची लिपी रोमन वर्णात व्हावी अशा प्रकारची 
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आतर राष्टीय दृष्टि या पाश्चात्य संगीत-छिपी-प्रमारामाग असूं शकेल. 
ती उपयुक्त ठरेल को नाही हा विचारच नाही! ) अ्शांपेकी एक 
काही वर्षपूर्वी मि. क्टेमंटस्‌ म्हणून सात।त्यास {डस्टिक्ट जज्ज को 
कलेक्टरच्या हुदह्यावर होते. त्यांना आमच्या संगीतासंब॑धौ असाच 
आदर होता वत्यांनी त्या शास्त्राचा चिकित्सक दृष्टीने पृष्कठ 
अभ्यासहि केखा होता. चास्त्रांत सांगितलेल्या श्र॒तींची कपनसंख्या 
मक्र करण्याचा त्यांनी रा. ब. देवल याच्या सहाय्यानं बराच 
यशस्वी प्रयत्न केला. के. भार्तखंडे यांनी विदयार्थ्याच्या सोयीसादी 
केवट बारा स्वरांवर आधारेल्या संगीतपद्धतीच्या अपुरेपणाची 
जाणीव त्यांनी चिकित्सक लोकांना करून दिली यांत संशय नाही. 
त्या वेढ्धचे मृंबरईचे गन्हूनेर ठांड वििग्डन व अर्थातच बरेचसे दक्षिणी 
संस्थानिक यांच्या द्रव्यसहाय्यान त्यांनी फिल-हार्मोनिक सोसायटी आंफ 
वेस्टनं इंडिया ( [1111- [16710111 506 ग ५४५९६ {ला] 
17017) ही संस्था स्थापन केटी व आमचीं स्वरांतरे, श्रुतिकपनें 
इत्यादीसंबधी थोडफार लिखाण प्रसिद्ध केले आणि त्याबरोबरच 
आमच्याकडील गायकवादकाच्या सहाय्यान त्यांनी बय्याच रागांतील 
चिजा पाश्चात्यांच्या रेवा-लिपीत छापून प्रसिद्ध केल्या. ही रेखाल्िी 
थोडक्यांत सांगायचे म्हणजे बालोदयान शिक्षणाच्या चालीवर आहे. 

( या च्पींतील मोठा फायदा असा सांगण्यांत यतो, कौ 
त्यांतील रेघोटचांच्या उंचीवरून स्वरांचा उच्चनीच भाव लगेच 
डोठचांत भरतो व तस्ता स्वर गलयांतून किवा वादयांतून तत्कर 
काढतां यतो. सारांश, ही लिपी डोढचयारे उघड वाचतां आली 
म्हणजे कोणालाहि संगीत-प्रवीण होता यते. 'पाहायचें आणि सांगायचें' 
या चारीवर "पाहाय्चे आणि वाजवायचें !' अशीही सोपी युक्ति 
आहे. यादा कंठ व कर्णं स्वरेले असण्याची आवश्यकता असतेच असें 
नाही. हजारो वषं आमचें संगीत श्रवणेद्रियाच्या द्वारें शिकविले व 
फलावटे गेले, ते आता नरत्राच्या द्वारें शिकविले जावे आणि बृक- 
सेलसंच्या माफत फलावले जावे हा हेतु! फिल्‌-हार्मोनिक 
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सोसायटीचीं पुस्तकें धूढ खात पडलीं आहेतच. आता भि. कोल्डस्‌साहेब 
रेडिओसं स्था व मुंबई विद्वविद्याल्यांत ही बालोद्यान लिपी प्रचारांत 
आणण्याचें पुण्य संपादन करतील यांत शंक। नाही आणि विश्वविद्या- 
लयाने ज्या अर्थी ही कपी संगौतपरिक्षेत समाविष्ट केली आहे 
त्या अर्थी आमच्या संगीताचा बंडबाजा लौकरच जगभर एेकायला 
भिटेल अरी आज्ञा कयायला हरकत नाही. )} 

पा्चात्य लिपीप्रचाराचा भाग सोडन दिला तरी क्लेमंटस्‌- 
सहेनांनी हिदी संगीताविषयी दीधंकाल जिज्ञासा बाढ्गून प्रामाणिक 
संशोधनकायं केले यांत संशय नाही. ( त्या मानाने भि. फोन्डस्‌ टे 
उपरे - काल मेके आणि आज पितर भ्राल्य्रमाणे वाटतात. ) रा. ब. 
देवल यांची श्रृतिसंलोधनाची ती दोनतारी वीणा, तिच्यावरील 
फूटपट्टीसारख्या अनंत सूक्ष्म रेषा, त्याचं श्रुतिगणितावरीर सप्रयोग 
खासगी प्रवचने व जाहीर व्याख्याने दत्यादि प्रयासच स्वना मोटे 
कौतुक वाटे. पण इतको सखोल शास्त्रचिकित्सा कखूनदेखीरु मि. 
क्लेमंटस्‌ काय कवा रा. ब. देवल काय दो्घांनाहि भारतीय संगीताचा 
रागरस चाखण्याची पात्रता आटीच नाही. त्यांतून त्यांना अबदुल 
करीम खांसाहेवांच्या निमल कराच सहाय्य सप्रयोग व्याख्यानाच्या 
वेदीं मिनत असूनदेखील आमच्या संगीताची खरी माधुरी कठलीच 
नाही. खांसाहेर्गंच्या योग्यतेविषयी ते अभिमानानं इतकेच म्हणत, 
की ते ३०२३३ आंदोलनांचा हिशेवी गंधरार आणि चारशे व॒ चाररी- 
पांच अआदोलनाचे धवत, कंशिकी, निषाद वगैरे स्वर त्यांच्या वीणेवर 
ध्वनित होणान्या श्रुतीबरहुक्‌म त॑तोतंत उच्चारतात. काय ही ध्रुति- 
साधना । परंतु रागरागिणी गातांना शा शास्त्रसंमत श्रुतिसाधने- 
मठ त्यांच्या गायनांत अधिक गोडी वटे की त्यांच्या विशिष्ट 
 गायकीच्या भ्लोकामुके व संदर आवाजामूठे त्याचें गायन पराकाष्टेचं 
मधर वाटे, ह रावबहादुरांना सांगतां येत नसे. कारण गायनांतील 
गोडी म्हणजे काय हेच ज्याच्या कानाला उमगत नसे तत्याच्याकड्न 
त्या गोडीच्या कारणाच पृथःकरण कसे होणार { अमक्या कपनाचां 
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स्वर अमृक रागांत अस्तो व तदशंक संख्याबिदूवरील तारेच्या आवा- 
जांत खांसाहेवांचा स्वर पूणंपणे मिद््न जातौ इतकेच ते सांगत. 
परतु तो राग भाठ्वतांनातो स्वर तितक्याच कंपनाचा हमखास 
खागत राहातो आणि केवट त्यामटच रागाची रंजकता अपूव अक्षी 
वाटते की काय इत्यादि रागरसाबाबतची कलात्मक चर्चा करण्याच्या 
खटपटीत ते पडत नसत. फार काय, पण रागांगाचीं स्थूल स्वरूपंहि 
त्यांना आकलन होत नसत. 

एकदा रा. ब. देवल यांचं पृण्यास किलस्किरि धिएटरमध्ये या 
शरुतिविषयावर सप्रयोग व्याख्यान क्षालि होते. त्या वें अव्रदुल 
करीम खांसाहेवांकड कंठाने प्रयोग करण्याची भूमिका होती. राव- 
बहादुरांनी पहिल्याने श्रुतीचीं कंपने आणि निरनिराठधा रागांतील 
सामान्य स्वरांचीं स्थने इत्यादि उपक्रम केला. श्रोत्यांचं सारे लक्ष 
खांसाहेब केन्हा गाञऊ कागतीक इकडे होत. एकदाचा खांसाहेबाना 
त्यांनी इषारा केला. खांसाहेबांनी 'हमीर' रागाची चीज सुरू केली 
व दोनचार आलाप घेऊन चिजेचा सुंदर विस्तार सुरू केला. राव- 
वहादुरांनी मध्येच त्यांना थांब्रवले आणि पुन्हा भाषण गुरू केटे- 
^ आमच्या खांसाहेवानी हा (यमनकल्याण' राग सुरू केला आदे आणि 
या रागाखा तीव्र व कोमल असे दोन्ही स्वर लागतात. ' हमीर व 
'यमनकल्याण' यांतील भेद समजणारे बहुतेक श्रोते होते. पण राव- 
बहादुराना रागस्वरूपाची थोडीच पर्वा होती । श्रति माणि कपन- 
संख्या एवढें काय ते त्यांना माहीत! सर्वानाच रा. ब. देवलांच्या 
विधानाचें नवल वाटले. खृह्‌ खासाहेांना तरी तें थेडंच पटणार ! 
त्यांनी मयदिने एक वेक सांगितले- “ अजी साहब मे (हमीर' गा 
रहा हं ' देवलाचे त्यांच्याकडे लक्षच जादना. ` यमनकल्याणांतील 
दोन मध्यमांच्या कंपनसंख्येतील फरक खां साहेब तुम्हाला प्रत्यक्ष कठाने 
दाखवतील व तो फरक मास्या द्ितेत्री वीणेव रील कंपनसंख्येवरहुकूम 
आहे असे दिसून येईल", इत्यादि, पुन्हा खांसाहेब जोराने बोलले- 
( खांसाहेवांचा बोलण्याचा भआवाजदेखील मृदू-मंज॒ठ असे) ' अजी 
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याहाब ¦ य पमनकल्याण नही. बल्के हमीर. ' रावबहादुर आपल्याच 
नोषांत होते “अमूं देहौ. आमचा हाच यमनकत्य।ण. दोदोतहि 
रोन्ही मध्यम आहेत. तुमचं चाल्‌ या गाणं- हाच यमनकल्याण. 


यानंनर प्रभ्कांच्या हगाखा आणि टाल्यांना काय कमतरता | 
रावबहादुराव्या वाधक्याकड व त्यांच्या चिकाटीकडे लक्ष देऊन म्हणा 
कवा खांसाहबांच्या गाण्याचें अमिष समोर होते म्हणन म्हणा, 
गरोडक्यांतच प्रक्षकानी आपला कोलाहल थांबविला. ती संधि साधून 
अवदुल करीम खांसाटैबांनी आपले मोहिनी अस्त्र सोडले. अर्थात्‌ श्रोते 
-दटृन्ध नागाप्रमाणे डोन्र लागले आणि तो सप्रयोग व्याख्यानप्रसंग 
नुरलछितपणे गार पडन्दरा | 


ज्या गात्रौय प्रयोगाचा आपण पुरस्कार करीत आहोत त्यांतील 
भाषल्या सहचरांनी 'हमीर' रागाला 'यमनकल्याण' असे आग्रहान 
चबोधावे यावेक्षा चीड आणणारा प्रसंग कोणता असेल ! इतर कोणी 
गायक असता तर त्याने काय आकांडतांडव केले असते याची वाच- 
मंनीच कल्पना करावी. परंतु अबद करीम खांसाटेबांनी आपली शांत 
वर्ति ढन्न्‌ न देतां श्रोत्यांचे समाधान करून ज्ञालेल्या प्रकाराचा विसर 
राडला. यावशून त्यांच्या वृत्तीमध्ये चढार्ईदचा अगर भांडकुदनकपणाचा 
र गहि नव्हता अक्षी खणगाठ त्यांच्या उत्साही शिष्यवर्गानि मनाीं 
बाञगावी. वांसाहबांच्या वत्तीत ज्ाप्रमाण चढार्दूचो भावना नन्हती 
ग्याचप्रमाणे त्याच्या गायकींत देखील ती नव्हती त्यांच्या गायकोची 
नी बाणीच नन्हे. खांमाहेबांच्या एका निस्सीम भक्तानं एकदा 
वाच्या दृखवटयाच्या सभेत म्हटल्याप्रमाणे खांसाहेवांचौ गायकौ 
रर्णरसप्रधान होती, दुसव्या गवेयांचा पाडाव करण्याची नव्हती, 
नवं श्रोत्याची मने मोहित करण्याची त्यांच्या गायक्ची वाणी होती; 
-हण॒न त्याच्या शिष्यांनी चढ।ई-लढाईचा त्यांच्यावर आरोप न करतां 
नमल्यास खांसाहेबांच्य। गायकीची व न जमल्यास निदान त्याच्या 
नंत वृत्तीची वाणी पृडे चाखुविणे हैदेखील त्याचें स्मारकच आहे. 


स १ ९.५ 


कंठमाधुर्याच्या बाबतींत रहिमतखां व अबद करीमखां याच्य 
उल्लेखानंतर साहजिकच मरहूम मंजीखां साहेब यांचा उल्लेख दु 
अंतःकरणानं करावा रागत आहे. एन उमेदीत हा तेजस्वी अष्टपैट 
तारा निखबून पडला. रहिमतखां व अबदुल करीमखां यांच्या मत्यन 
भारतीय संगीताची कधीहि न भरून येणारी हानी ज्ञाली यांत संशयः 
नाही. परंतु निसगनियमान्‌सार आणि त्यांच्या वयामानाकड पाहून 
सांत्वन करून षेण्याखा धथोडीतरी जागा आहे. परंतु मंजीखाच्यः 
बाबतींत तोहि जागा नाही. 


संगीतसम््राटाच्या पोटी जन्म, संगीताचं पायाशद्धः धरर 
बारखुवयापासून खास गायकीचं शिक्षण; अत्यंत रसिके वत्ति आणि 
निव्यसनी, निरोगी प्रकृति इतक्या गोन्टीचाया तरुण गायकामध्यं 
मिरकाफ साखा होता आणि या सवं सामृग्रीचा परिपाक लोन 
श्रोत्यांना अलीकड त्याचा आस्वाद मिद्धं कागखा लोता; इतक्यात 
निघंण काट्ाची त्यांच्यावर ज्डप पडली ! 


संगीतसम््राट अल्लादियाखांसाहेव हे कोल्हापूर दरबारमध्ये 
नोकर होऊन त्या वेढीं दोनतीन वपं क्ञाीं असती. गगनबावडद्यास 
प्रतिवर्षीं रामनवमीचा उत्सव होतो, त्यानिमित्त आसपासचे महा- 
राष्टरातील अनेक गायकवादक, हरिदास-पुराणिक व इतर सुशिक्षित 
विशेषतः कं. प्र॑ंतअमात्य यांच्या प्रमठ व॒ उदार वत्तीमटठे बावड्चास 
जमत. वसंत्रतुमधील घाटमाथ्यावरील थंड हवा नयनमनोहर 
निसगेश्री आणि अमात्यांच्या कोठारांतील भरपर रिधासामग्री 
यामे उत्सवाचे दहापंधरा दिवस सवं कलावंतांना मोस्या पर्वणी- 
प्रमाणं वाटत. प्रत्यक गायकाबरोबर त्याचे चारदोन शिष्य आणि 
साथीदार मंडी असत. कोणाबरोबर त्याची म॒लेबाछेहि असत. 
अल्लादियाखांसाहेनांनी एके वर्षी आपली मुके बावडचास आण्टः 
होती. वडील चिरंजीव नसखूदीन्‌ भैय्या, मधला मुल्गा मजकेखां 
ऊफं मंजीभेय्या हे वयाने अनुक्रमे दहा आणि आठ वषचि असतील, 
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श्रीमंतांनी खांसाहेवांना विचारले, ' मृलांचं शिक्षण सुरू आहे ना ?' 
खांसाहेब म्हणाले, ` आता कठं सुरुवात अहे. भाई हंदरखां घञन 
वसतात. भ्रूपदाची तालीम सुरू ओह. उद्या सकाठीं श्रीमंताच्या 
हजेरीखा घञन येतो ' इत्यादि. 


याच सूमारास कोल्टापुरास श्री. बाठासाहेब गायकवाड यांच्या 
पदरीं रजबअल्लीखां आणि त्यांचा एक अत्पवयी भाऊहोता, हा 
मल्गा अल्पवयांत (?१०-१२ वर्षांचा ) देखीट इतका तयार आणि 
एटबाज गात असे, की रजवअल्टीचे तेज देखील फिके पड ! त्थातून 
मोहक बाल्आवाज । आमच्या कुमार गंध्वनि जशी संगीताची 
पूवेजन्मींच साधना केटी असावी तशौच त्या मृरखनेहि केटी 
असावी. कोल्हापूरच्या वजीरजानबाईनीहि त्या वेढीं एक मुलगी 
मांडीवर घेतली होती आणि तिलखाहि तिच्या वयाच्या दहा-बाराव्या 
वर्षी स्याल, ठ्मरी इत्यादि अनक रंगांत गवा फिरवण्यांत तरबेज 
केली होती. अर्थात्‌ अल्लादियाखांचीं मले म्हणजे वरील दोहोपेक्षाहि 
अधिक तयार असणार अशी आमची अपेक्षा होती. दुसन्या दिवलीं 
सकाटीं दोषेहि भाऊ टव-कुशाप्रमाणे गाण्यास बसले. एक तासभर 
त्यांनी ` बिकावल' रागाच्या अप्रसिद्ध अशा पांचसहा प्रकारांतील 
घहपदं ताल-सुरांत गावून दाखविली. गढचाला कोठे मुरकी नाही, 
तान नाही, कांही नाही. स्याल वगैरे गाण्याची तालीमच नाही. अर्थात्‌ 
आमची निराशा ्ाली. पृढ चारपांच वषपर्यत त्यांची प्रगतीहि 
कोणाका एेकावयाला मिल्ाली नही आणि त्या वेठींसुद्धा त्यांची 
'ख्यार' गाण्यापर्यत मजल गेरी नन्हती. म्हणजे गना फिरविण्याची 
त्यांना मनाईच असे, कं. बाढङृष्णवुवांनी ख्यालाच्या गायकीचा दक्षिण 
महाराष्टांत अचार सुरू केल। तेब्हापासून ध्रुपदशधरम्माराची गायकी 
हृद्‌ मागे पडत चार्ली होती. त्यामृढ् या मुलांच्या धश्पदाचे 
फारसे कौतुक कोणाला वटले नाही. त्यांच्या स्वर कावण्याच्या 
पद्धतीचा व ध्रपदाच्या मांडणीचा रग निराठा वाटे खास; पण त्याचें 
महत्व वाटत नसे. लोकाच्यापुढे तीं मले विशेष कधी गातहि नसत. 


ग्म 


सं गीतसम्राट अल्लादियाखां याचे बंधु कं. गु. हेदरखां यांना 
धाडस करून मीं प्रन विचारा, ' तुमच्या या पृत्याच्या गल्र्ात 
अगदी तानपल्टा नाही. यांचे गठे बोजड आहेत को कायः 
हैदरखांसाहेवांनी हसून उत्तर दिले, ! बेटा ! आमच्यामधे स्याखी 
गठ्छा फिरवण्याच्या कसरतीला मूढीच महत्व नाही. वषं सहा 
महिन्यात हीं मलं भिगरीसारखा गा फिरवूं लागत, प्रथम 
अनेक रागांतील चिजा गढचांत पक्क्या बसल्या म्हणजे त्या त्या 
रागांयी सगोपांग रूपरेखा मनामध्ये कायम ठसते आणि मगत्या- 
योगानं रागाचं स्वरूप न बिडं देतां गढ्धा फिरविण्याला आपोआप 
माम दिसतो. धरषपद-धम्माराच्या विस्तारांचे बल-पेच गद्टयाला 
आत्मसात शलाक म्हणजे तेच बल-पेच आखापचारीत व तानउपजंतहि 
साहजिकच येतात, स्वराना पक्केपणा व सच्चेपणा येतो आणि 
तालाचा खंबीरपणा राखून बोलांशीं व स्वरांशीं विनासंकोच स्याल 
(खेक्) करतां यतो. ध्रपद-धम्मारापुढे ख्याल हा पोरखेक आहे. ' 
त्या वेदीं या त्यांच्या म्हणण्याचे मला फारस महत्व पटले नाही. 
पण काटी वर्षानी त्याची मला प्रत्यक्ष प्रचीति आली. तो प्रसंग 
क्रमः पुढे सांगावा लागेल. असो. 


पुढे थोडधाच दिवसांनी या दोन बंधूचं गायन एकण्याची 
अचानक संधि आणखी. तो काय! थोरल्या वांसाहेबांच्या 
( अन्लादियाश्ठां ) पेचदार फिरतीची भाठवण करून देण्याहतकी 
मृलांची तयारी ज्ञारेली ¦! जणू काय त्याच्या गन्ांवर कोणी 
सिद्ध पुरुषाने मंत्रप्रयोगच केला असावा ! थौरल्याचा आवाज रुद व 
वड़लांच्या गायकीला अनुकल असा. मंजीखाचा अरुद पण मधुर आणि 
भावनादकशषेक. (वडील बंधूच्या आवाजाच्या जातीमुढं वडिलांच्या गाय- 
कीची परंपरा त्याच्याकड्न पूणेपणे राखरी जाईल अरी स्वना आदा 
होती. परंतु त्यांच्या छातीमध्ये कांहीतरी उपजत कमजोरपणा 
पुढ दिसून आल्यामुक्ठे नादलाजाने गायनाचा व्यासंग सोड्न ते 
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वडिलाजित शेतीवाडी-वतन सांभाढीत अहत आणि एका मारवाडी 
संस्थानांत काही हुह्यावर नोकर आरेत ! संगीतकलेचं है तरी 
केवटे दुर्देव ! ) 

धराण्याच्या गायकीच्या दुष्टीनं छिहावयाचँ म्हणजं भगवद्‌- 
गीता आणि ज्ञानेश्वरी यांमधील जो मेद तज्ञाच प्रकारचा अल्लादिया- 
खां यांची गायकौ व मंजीखां यांची ग।यकौ या दोहोमध्यें भद दिसून 
येई. ज्ञानेश्व रीत भगवद्गीतेतील विषयाचाच अनुवाद केला आहे. 
परंतु भगवद्गीता सूत्रमय आणि संस्कृत भाषेत असल्यमृछ सामान्य 
जीर्ना ती समजत नाही आणि यासाठी ज्ञानर्वरमह्‌ा राजानी तिचा 
मराटींत नसता अनवादच केला अस ननब्ह्‌, तर प्राकृत जनाना 
गमतीट अशा प्रत्यक जातीच्या व्यवहारांतील उपमा-अखरकारांनी व 
पटतील अङ दुष्टातानी तिला नटव्रेन-सजवून गीतेनीं तत्वे महा- 
राष्टीय भाविकाच्या गदी उतरविटीं आहेत. तशाच प्रकारची 
मंजीखांसाटेबांच्या गायनाचीहि गोष्ट होती. त्यांच्या गायकोचीं 
मूलभूत अंगे पित्याच्या पायावरच उभारलेखीं आणि पोसटलीं होती. 
तथापि अल्लादियाखासाटहैवाची असामान्य गायको सामान्य श्रोत्यांना 
किवा गायकांना आकलन होण्यासारखी नसत्याम्‌ठढ मंजीलांनी तिला 
निरनिराठचा स्वरूगने पुढे मांडण्याचे आणि आबालवद्धाना व्या 
गायकीचें महत्व पटवन देण्याचे श्रेय संपाटन केट, यामु त्यांच्या 
गायकीचा बोजा किचित्‌ कमी लाला; परंतु तिला त्यांनी पल्‌ पाडले. 


नसगिक मधुर आवाजाच्या देणगीम्‌ढे त्यांना रहिमतखां- 
साहेबांच्या काटी मोहक धाटणीचें अनुकरण जितक्या हुबेहूब करतां 
यई तितके दुसरे कोणाहि गायकाला तें साधल्याचं आढद्ून अकेले 
नाही रहिमतखाच्या वड्लांची, हद्दूखांच्या घराण्याची गायकी 
गाणारे अनक गायक होऊन गेले; पररतु त्यपिकी कोणालाहि रहिमत- 
खाच्या मोहक पद्धतीचा अल्पांगसुद्धा साध्य ज्ञाला नाही. परंतु 
मंजीखां त्या जातीने गाऊं लागले म्हणजे असे वाटे, की यांनी 
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स्वतःच्या वडिरापेक्षा रहिमतखांसाहेवांचा अधिक सहवास केला 
असावा । ही शका मनांत यावी तोंच चीजेचे बोल आणि समेचें तोंड 
कानांवर येई व तत्काठ वडिलांची पद्धति उभी राही. रहिमतखांच्या 
अन्‌करणाची मोहुकता आणि स्वतःच्या घराण्याच्या गायकीची णएेट- 
असा कांही अद्वितीय मिलाफ यांच्या गायनांत दिसून येई. शास्त्राचा 
चोज राखून व कठेचा तौल संभादट्ट्‌न रसाचा परिपोष करण्याची 
विकटसाधना के. गृ. भास्करराव वखले यांनी ज्याप्रमाणे यरन्वी 
रीतीने केटी व्याच प्रकारची साघना या तश्ण अष्टपेलू गायकाच्या 
उज्ज्वल गायनांत दिसून यई. हे दोघेहि कलावान आज हयात असते 
तर खोकाभिरूचीला खात्रीनें उच्च वढ्ण रगे असते. 


अल्लादियाखां साहेबांच्यावरोवर मंजीखां काही !दवस 
कलकत्त्यास राहिने होते. स।हुजिकच तेथे मौजुहीन व इतर गायकर्चिं 
^पुरव' रंगाच्या टठमरीचँं गायन एेकण्याचा वरचवर त्यांना योग 
येई आणि त्यांच्यात्ारख्या सदर गठचाला व भावनासुलभ रसिक 
वृत्तीला ती गायकी सहजसुलम ब्हावी यात नवक नाही तशांत 
पूरबमध्यं दुमिढ असा स्वतःच्या घराण्याचा डीलदार बोजा । असा 
हा त्रिवेणी संगम मंजीखांच्या मोहक गायनात ्ाकेला टोता. 


बानपणापासूनचें बहूतेक आय॒ष्य कोल्हापुरास गेल्याम्‌ त्याचें 
मराठी भाषेवर मातुभाषेदहतकेच प्रभुत्व व प्रेम होते. त्यामुटे मराठी 
पद्यं व आध्‌निक कवींचीं कवने ते अत्यंत भावपूणतेनं गात असत. 
'मृष्किल' रागिणीचा विस्तार ज्या सौकययानिं ते करीत तितक्याच स्वर 
लालित्याने ते ठंबरी व भजने नटवीत आणि तितक्याच भावनोत्कटतेने 
ते मराठी गीतेहि आढवीत. स्याल असो, टुबरी, भजन, गज्जल, 
मराटी पद कांटीहि अमो, शब्दाना शक्यतों भावनेचा सुवास छावण्या- 
कड त्यांची प्रवृत्ति असे आणि असे असूनहि आपण गायक भाहोत, 
रागताकस्वराचे रखवारी आहोत ही जाणीव त्यांनी कधीहि सोडटी 
नग्हूती. 
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महाराष्टरीय श्रोतुसमाजापृटठे मराठी भाषेतील एखादं पद्य, 
भजन किवा भावगीत गाण्याचो प्रथा पर्णे है ओौचित्याखा धरूनच 
आहे. परंतु बहूतेक गवयी - गवयीच काय, पण मराठी पद्यं गाण्याचा 
ज्यांचा पोटाचा धंदा आहे असे गायक - नट मराठी पदांतीक अक्षरे 
तेवढी नादइलाजानें उच्चारतातः; पण त्याभोवतीची गायकी एखाद्या 
ख्यालियाला शोभेर अशीच असते. शब्दोच्चाराला भावनेचा कूटे 
चक्नसुद्धा वास लागलेला नसायचा. रंग मात्र पिवन्रा पण केशराचा 
सुवास नाही. अर्ध्या हकरं डान पिवके होणारे गायक-नट भावनेच्या 
केदराची भाषा मात्र मृबलक वापरतात । 

सुमारे सातआठ वर्षपूर्वी कोल्हापुराम देवल क्लवबमध्यं त्यांच्या 
मित्रमडर्टठीनी मंजीखांचीं सातआठ गाणी करविखीं होती. एका 
मेफलींत त्यांनी एक मराठो भावगीत म्हटले. मला त्या काव्याचीं 
कडवीं वगैरे आट्वत नाहीत; परतु विषय असा कायसा टोता-- 
' एका उल्ट्‌ नवन्याने अ।पल्या पत्नीचा त्याग केलेला, तिका एकदोन 
चिमृकलीं मले, घर -चंद्रमोढी, भिवता नवरा वेदयेच्या घरी. ' 
काव्य सुंदर होते. ( आणि तें सुंदर नसते तर मंजीखांनी पाटठरहिं केले 
नसते ) पत्नी परोपरीने पतीचे आजंव करीन आहे, पण त्यांतील 
एक ओढ 'सोडुं कुठ हीं चिमणीं बाटें ?* भरी कायही हती. खां- 
साहेवांनी अशा भावनेने ही ओढ आठवी की “मानना वीट आला, मी 
मरायला तयार आहे," पण “सोड्‌ कुठे हीं चिमणीं बाठे ?* आमच्या 
स्त्रीजातीच्या असहाय्यतेचा आतंरव इतक्या हूदयभेदी तीव्रतेने 
महिला परिषदांतीक उरावांतून कधीतरी निघणे शक्य आहे का ? 

वरील कान्य रचणारा कोण भाग्यशाली कवि त्याचें नवि 
मला माहीत नाही. तो त्या वेठीं हजर असता तर आपल्या काव्य- 
निमितीचें साथेक कराले अशी धन्यता त्याला खास वाटली असती. 
मला तरी वाटले कीषधन्यतो कवि की ज्याच्या काव्याला अचा 
गायनाची जोड लाभटी | 

प्रो. अबदुल करीमखां यांची वृत्ति सवस्वीं स्वरसागरात 
विीन होऊन राहिली होती तर प्रो. मंजीांसाहेबांची रस्वरसाधना 
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बोलाच्या व तालाच्या चौरंगावर अनृष्ठान करत होती. स्वरांनी 
नटविलेल्या बोलपिक्षा बोलांनी नटविलेल्या स्वराना ते तालाबरोबर 
खेठवीत असत. त्यामठे दवबिदमृढे चमकणाय्या व वाय्यामुढे हल- 
णान्या पानांवरील सूर्याच्या कोवा किरणांची नवीनवी खेठकर 
शोभा त्यांच्या गायनांत दिसून येई. र{हिमतलखां साहेब यांच्या गाय- 
कोची जाति पोक्त व भारदस्त; परंतु तिच्यामध्ये बालपणाची अवीर 
रम्यता असे. उक्ट, मंजीखांच्या गाव्रकोंत बालकाने वडलांची 
पगड़ी, उपरणे आणि चष्मा लावून मिरवण्याचा लडिवाढपणां असे. 

कारवशता जन्मजात आहे, ती कोणाकाहि सुटलेटी नाही. 
रहिमितखां, बाटकृष्णबृवा, अवद करीमखां इत्यादींसारख्या श्रेष्ठ 
गायकांच्या मृत्यूमुके आमचें संगीत पोरक्या मलप्रमाणे पंडरोगी 
व किरकिरे हीत चाले आहे. अद्या स्थितींत कं. गु. भास्करराव 
व प्रो. मंजीखां यांच्या अकाटीं निधनामृके भारतीय संगीताची तर 
हानी ज्ञाखीच; परतु विरोषतः महाराष्टराची न भरून येण्यासारखी 
हानी ज्ञाली आहे. आणि संगीताबाबत महाराष्टाची हानी म्हणजे 
पर्यायाने अखिल हिदुत्थानची हानी आहे. महाराष्टीय स्वार्थी प्रांतिक 
अभिमानाची छटा वरी विधानत दिसून येण्याचा संभव आहे, परंतु 
ती नाही. कारण गेल्या पंचवीसतीस वर्षात दास्त्रिविहित उच्च संगीत- 
कलेच्या जोपासनेचें क्षेत्र उत्तरप्रांत सोन महाराष्ट्रात भाके आहे. 
उत्तरेकडील गहराशह रतून, संस्थानांतून ज शकडो कलावान्‌ पूर्वी 
आढढून येत त्यांचे आता अत्यत्प अवशेष मात्र राहिले आहेत आणि 
तेहि गलितांग ज्ञाल्यामठे अभिजात संगीताचे संवधेन करण्यास 
कायेक्षम असे नाहीत. कं. गु. भास्करराव बखके, गायनाचायं 
वक्षेबृवा, पंडित विष्णु दिगंबर यांनी त्या वेढीं उत्तरेकडे जाऊन 
दिग्विजय मिढविलाच आणि आजदेखील पंडित पटवधन, प॑. व्यास, 
प१. पाध्य, मास्तर कृष्णराव इत्यादि दक्षिणी गायक उत्तरेकडे 
प्रतिष्ठा, मानपरत्रे, अजिक्यपत्रे मिठवतात, यावलून वरील विधानाची 
सत्यता पटण्यास्ष हरकत नादी. 
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दुसरा पुरावा म्हणजे, उत्तरेकडील उच्च प्रतीच्या 
कलावानांच्या गुणांचे ग्रहण महाराष्टराइतके इतर प्रांतात 
होत नाही. म्हणूनच त्यांनी महाराष्ट्रात आपले वास्तव्य 
कायमचें करून महाराष्टरांतीट संगीत प्रेमी जनतेला धन्यवाद दिले 
आणि कलाव्यासंगी लोकांना विविध दृष्टि दिली दही गोष्ट कोणीहि 
कलाव्यासंगी केब्हाहि कबल करील. भारतीय उच्च संगीताचें 
महाराष्ट हं प्रमुख क्षत्र बनविण्यास आमच्या गायकाची कतबगारी 
व धडाडो जितकीो कारणीभूत क्षाटी तितकोच उत्तरेमधीर कला- 
वानाची वाणहि कारणीभूत माली हे विसरतां येत नाही. कसेहि 
अमो, आजकाल इतर प्रांतपिक्ना महा राष्टरांत संगीताची निरनिरावधा 
अंगानी वाढ ्ञाटी व होत आहे यांत मंशय नाही. म्हणजे प्य्गयाने 
महाराष्ट प्रदेश संगीताच्या ब्राबतीत हिदुस्थानचं केंद्र ञ्षाटे आहे 
हे कोणालाहि कबूल करावें लागेल. म्हणून महाराष्टराची हानी 
तीच सवं राष्टराची हानी असें संगीतापुरतें तरी म्हणावयास प्रत्यवाय 
नाही. आणि या न्यायाने गृ. भास्करराव व मंजीखांसाहेव यांच्या 
अकारी निधनामुढ क्षाठेली हानी केवठ महाराष्टाची नसून सवं 
हिदुस्थानची ती हानी आहे. ल्िवाय संगीतसम््राटांनी आपले 
वस्ततिस्थान कायमचें महा राष्टरांत केल्यामठे आपला प्रांत संगीनाच्या 
बाबतीत अग्रसर आहे असे अभिमानाने म्हणण्यास जागा आहे, 
मात्र हल्टखीची कठेची भवहेलना पाहातां हा अभिमान व्यथं ठं 
पाहान जाह. ` 
गू. भास्करराव या वेद्धपर्यत जिवंत राहिठे असते आणि 
मंजीखां आणखी पंचवीस-तीस वषं तरी हयात असते, ( दोाच्याहि 
बाबतींत कालमर्यादा असंभवनीय नन्हती ) तर महाराष्टांतीट 
संगीताला जं दिवसेदिवस रुक्ष, निरस, थिल्लर व बायकी वण लागत 
चालले आहे त्याला खात्रीने आदा बसला असता. इतर गायकांची 
गोष्ट पिढीजात मागावर काढलेल्या बहुमोक भारी किनखाबीच्य 
व्यापान्याप्रमाणं असे. एेपत असेल तर ध्या नाहीतर चां रागा 
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गिद्हादकाची एपत व कूवत पाहूनच माल बासनांतून काढायचा, 
नाहीतर नाही. प्रसंगान॒सार प्रदशेनांत ( मंफटींत ) कायतो माल 
पाहायला मिदायचा । उर्ट भस्करराव व मंजीखां हे पिढीजात 
मागावर केवल मारी किनखाव काढणारे नब्हते. चाल जमान्याच्या 
एपतीला मानवे अशा किनखाव्रापासून तीं खादीपर्यतचा त्हेवार 
मालत लोकाना दाखवीत आणि अशा रीतीने हातमागावरील 
पिढीजात कसव सवं प्रकारच्या रीकांच्या डोक्ांत भरवीत. हचाम्‌ठे 
होतकरू नव्या पिदढीच्या अभिरुचीटा उन्च वटढण लावण्याची या 
दोघां मध्यं विशेष अनुकूलता, पात्रता व आतुरताहि होती. गव््यांची 
मंफल मारणे किवा कोणाचा पाडाव करणे इत्यादि प्रव्त्तीपक्षा 
रास्त्राच्या पायावर उभारङेल्या कलेन्या भभिजात सौदर्याची जाणीव 
व आवड जनतेत फंलावण्याक्ड दोघांचीटि प्रवत्ति होती व॒ दोघां 
म्यह शक्ति होती. या दोघांच्या तोडीचे व त्यांच्याहीपेक्षा सरस 
असे अनेक कलावान्‌ होऊन गेले, परंतु “आपली कला आणि आपण 
यापलीकड त्या कटावंताना काही सुच नाही व स्चले नाही. 


स्वतःपुरता व्यासंग करून स्वतःचा दर्जा वाढवावा हुच काय 
ते त्याचें ध्यय असे. श्रोत्यामध्यं अभिजात मंगीताची आवड उत्पन्न 
क्षाटी पाहिज आणि होतकरू व्यासंगीना सवंग संगीताच्या मोहा- 
पासून परावृत्त केठे पाहिजं अशी तच्रमढ म्हणून व्याना नन्ही. 
ग. भास्करराव याना री तनमठ रोती, म्हणूनच त्यांनी आपल्या 
गायकींत सामान्य श्रोत्यांचे चिन वेधणारे परंतु बौजदार प्रकार 
समाविष्ट केरे होते. भाच जातीची अस्फुट तल्मढ मंजीखां- 
साहेवानाहि होती आणि नकतेच कोठे ते क्षितिजावर चमक लागले 
होत तोंच ते दिवंगत ्ाले. 


या दोन कायेक्षम कलावानांच्या मृत्यूमुकरे महाराष्टांतील 
गायकीला आणि श्रोत्यांच्या अमिरुचीला योग्य वद्ण लावणारे 
आदश नाहीसे चाले; त्यापटठे पृढील पिदीच्या व्यासंगी व श्रोत्यांनी 
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बाजारी संगीतावर निर्वाह करणे व त्यालाच कलर्ापूणं संगीत समजून 
आपी रुचि बविधडवून धेण्याची त्यांन। सवय लागणे साहजिक आहे. 
पुराणप रंपरेचे जं थोडे वयस्क कलावान्‌ हयात आहेत त्यांना आपली 
विद्या मागे ठेवण्याविषयौ तटठमट नाही व त्यांच्या पद्धतीने दीधकाल 
व्यासंग करणारे होतकरू व्यासंगीहि नवीन पिदीत नाहीत. क्वचित्‌ 
कोणी असतील तर त्यांना द्रभ्यसहाय्य करणारे कोणी नाहीत. 


एकंदरीत महाराष्टांत काय किंवा अखिल हिद्स्थानांत काय, 
आपल्या ` संगीताचा व्हासकाक नजीक आला आहे असेच म्हणावे 
लागते. ख्या कलठेच्या उन्नतीचा मागं शोधण्याचे कोणाच्या मनां- 
तहि येत नाही. शाला क।ढणे, शिकवण्या करणे, रेडिओवर गाण्याचा 
विला लावणे इत्यादि उपक्रम योगक्षेम चाङविष्याकरिता प्रत्येकाला 
करावे लागत आहेत आणि त्यामृे कला जिवंत ठेवण्याची किवा 
तिचा उत्कषं साधण्यासारणखी तपस्या करण्याची वृत्ति व साधनं 
दु्मिठ होत चालखीं आहेत. महान्‌ आश्चावादीदेखील निरा 
होण्याचा समय आला आहे. कालावधीने कोणी अवतारी पुरुष 
निर्माण होऊन हल्लीचे माजलेले जगल छाटून तेथं संगोतोद्यान 
निर्माण करील एवद़्ीच एक दुराशा धरून डोढठे मटन बसण्या- 
पलीकडे गत्यंतर नाही. 


संगीत . शाढठ्रा-कोलेजं स्थापल्याने कवा विक्वविद्यालयाचा 
डिप्लोमा, डिग्री मिठविल्याने संगीतकलठेची खरी उन्नति होणे शक्य 
नाही हं इतक्या वर्षाच्या अनुभवान देखील आमच्या बुद्धिमान्‌ कला- 
प्रेमी समाजाला उमृ नये हें दुर्देव आहे. गेल्या आठ्दहा वर्षापासून 
मु बर्ईत म्युक्षिक सकंर्स स्थापन ्ाटीं आहेत. निरनिराठचा कला- 
वानांचे व कृलावतींचे कायंक्रम दर पहिन्यास करून श्रोत्यांना विविध 
प्रकारचे गायन एेकण्याची संधि या सकंल्समुटे मिन आहे व उप- 
लब्ध कलावानांचाहि थोडा परमद घेतला जात भह. रेडिओ, 
ग्रामोफोन इत्यादि द्वारां बय्यावारईट सर्वं तन्हेच्या संगीताचौी चूष 
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घरबसल्या थोडचया पेकांत चाखतां येत असत्यामूढे परामशं घेणारे 
धनिक पोशिदेहि आजकाल राहिले नाहीत. अशा स्थितीत म्युक्षिक 
सकंल्स श्रोत्यांच्या व कलावंतांच्या दृष्टीने फार मोटी कामगिरी 
करीत आहेत यांत संशय नाही. पण आता कलावान्‌ निर्माण कर- 
ण्याची कामगिरी आपण होन या सकंल्सनी आयत्या अंगावर 
घेतरी नाही तर त्याचं अस्तित्व दहापंधरा वर्षातच संपुष्टांत येईल. 
कारण हाताच्या बोटांवर मोजण्यादतके जे जुने मुरलेरे गायक आज 
उपलन्ध आहेत ते आणखी किती दिवस उपयोगी पडणार ? दहिवाय 
यपु त्यांच्या. कलेत वाढता जोम किवा नवेनवे रंग पदा होण्याची 
अपेक्षा करणे चृकीचं आहे. योग्य व कलासंपश्न कारागीरच दमिठ 
जाले तर सकल्सचें अस्तित्वच संपुष्टांत येणार. कसल्यातरी रेम्या 
डोक्याच्या कलाविहीन संगीतासाढी म्यूक्िक सकंल्स निर्माण क्षालेलीं 
नाहीत. ` (अशा कलावानां (?) करिता रेडिओ, प्रामोफोन, बोल- 
पट, ओंचेस्टरा, म्युनिसिपल नागा, देशी-परदेली दौरे इध्यादि अनेक 
साधने आहेत आणि त्यांतच संगीतकलेचें सारसवेस्व मानणारे भाग्य- 
शाली गायक व महाभाग श्रोतेहि आहेत) ज्या अर्थी म्यूक्षिक सकंल्स 
हीं उच्च व विशिष्ट दर्जाच्या कलावानांचा पराम चण्याकरिता व 
श्रोत्यांची अभिजात संगीताची तहान भागविण्यासाटी निर्माण क्षाटेटीं 
आहेत, त्या अर्थी जुन्या मानवंत कलावानांचा पुरवठा संपण्यापूर्वीच 
कलासंपन्नांचौ नवी पिढी निर्माण करण्याचें उदष्ट त्यांनी पुढे ठव्णे 
सकल्सच्या अस्तित्वाकरिता तरी आवश्यक आहे. 

या कामीं अगद साधी व शाक्य योजना म्हणजे प्रत्येक म्यृक्षिक 
सकलने वर्षाकाटीं दहा किव बारा जसे करण्याएेवजी सात किवा 
आठच जलसे करावेत आणि उरलेल्या तीन किवा चार जलशांच्या 
रकमेची जी बचत हीोरईल त्यांतून एकदोन लायक विद्यार््याना 
संगीताचे खास शिक्षण आज उपलन्ध असलेल्या निरनिराठधा घरंदाज 
गवेय्यांकडून धेण्याकरिता रिष्यवृत्ति द्यावी. मुंबईतील दहापांच' 
सकल्सनी जर अरा पांच विद्यार्थ्याची सोय केली तर दहापांच 


ज २ ० ~= 


वर्षातच त्यांच्या सेवेल। ताज्या जोमाचे व॒ निरनिराच्धा षराण्यांचे 
दहा पांच गायक तयार राहातील. अदा विद्यार्थ्यानी देखील प्रत्येकी 
निदान दोनचार होतकरू मृलाना शिक्षण देण्यास स्वतःखा बांधून 
ध्यावे. विशोषतः कवठ एक संगीत हाच त्यांचा अष्टौप्रहुराचा 
व्यासंग असला पाहिजे. म॒बर्दच्या सकल्सनी ही ग्रोजना हातीं घेतली 
तर इतर शह रांतून तिच अनृकरण खात्रीने होदछ आणि अश। 
रीतीने संगीताचे खास शिक्षण घेतञेटी व तीच परपरा चाक्विणारी 
नवीन पिढी निर्माण करून आपल्या संगीताला जिवंत ठवण्याचे व 
आपले स्वतःचे अस्तित्व कायम करण्याचें पुण्य आमच्या सकल्सना 
लाभेल. वर्षन दोनतीन गाणीं कमी एकन त्याएेवजी चारदोन 
नव्या जोमाचे नवे कलावान निर्माण करण्याचे ओदायं म्यृक्चिक 
सकल्तचे रसिक सभासद संगीताची केविलवाणी स्थिति पाहून 
दाखविणार नाहीत का / 

नवान नवीन कलसंपन्न गायक जआणायचे कुटून असा प्रहन 
प्रत्यक म्यूक्षिकं सकंरच्या जबावदार सेक्रटरीपुटं आज ना उद्या उभा 
राहाणारच. गल्या पंचवीसतीसं वर्षात हिदुस्यानांतीक संगीत 
विद्याख्यं अणि महाविद्यालयं इत्यादींमधून वीसप॑चवीस हजार 
विद्यार्थी शिकन गे असतील; परंतु तीनचार तास मैफल रंगवि. 
ण्याची ख्याति आणि खरी कुवत असेलेले असे कितीसे-एकदोन तरी- 
गायक, वादकं अशा शिक्षणसंस्थतून बाहेर पडले आहेत का 

बडयः वडया धडांच्या प्रचंड प्रयासाने आमच्या यनिन्हसिरीनें 
सगीताची परीध्ना घेऊन चामडचयाच्या पातढठ खडर्धथावर प्रशस्तिपत्र 
देण्याचे अखेर नाइलाजास्तव कराजतमृरडत कंबल केले आहे 
संगीतवास्त्राचा इतिहास, शास्त्री पंडितांच्या म्र॑थांतीरख रागनियम 
रापन्नास रागरागिणीतोल प्रत्येकी धरपद-धम्मार, लक्षणगीते वगर 
्ाङन सारे प्रकार, पारचात्य व हिदी संगीताचा तुलनात्मक अभ्यास, 
हिद सरगम लिपी, पाइचात्य रेघोट ांच्या लिपीचे ज्ञान इत्यादि 
विपय षरिक्षेला नेमलेके आहेत आणि यांत उत्तीणं होणारस 
अधिदरूत संगीत बी. ए. इत्यादि असे चमंपतर मिदक्णार ! 
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चारदोन उंटांना गक्ष होण्याइतके ग्रंथ घेऊन एक संगोत- 
शास्त्री दिग्विजियालका निघाला. स्वराध्याय, रागाध्याय, तालाध्याय 
इत्यादि वादांत स्वाना जिकून तो एका मोटा राजधानीत असलेल्या 
त्या वेठच्या महान्‌ विख्यात संगीतसम्राटापासून अजिक्यपत्र 
छिनृन घ्यायला आला. त्या कलावान्‌ विभूतीपुढे टे पंडित छाती 
काढ्‌न उभे राहिले. जवलठच उट उभं होते. "ही सवं प्रंथरचना 
मला मृुखोद्गत आहे. तुमची कोति मी एकत आलो. कोणत्याहि 
संगीताध्यायावर तुमच्याबरोबर वाद कराया मी तयार आहं. अज्ञा 
उ्मटपणाने त्याने आन्हान दिले आणि उटाच्या पाटीवरून प्रंथांचीं 
गाठोडीं सोडणार तोच त्या वृद्ध कलावानाने विचारले, “ भाईसाटेव, 
हे तुमचे ग्रंथ असंख्य आहेत, पण यांत गाऊन मन रिक्चविणारे किती 
आहेत ? ' तो पंडित आङ्चयंचकित ्ाखा. ' शास्त्राचा आणि मन 
रि्ञविण्याचा काय संबंध ? हीच का जपटी विद्त्ता ¦ या प्रशस्ति 
पत्र !* कल सम्राटने शांतपणानं सांगितले, " तुक्खया ग्॑थांचा उ्टाना 
भार लाला तसा तुञ्चा पृथ्वीखा भार होतो आहे. चालायला काग. ' 
अशाच योग्यतेची दही युनिब्हुसिटीची परीक्षा आणि प्रदास्तिपतरं 
आहेत. 

दहापांच हजारांचौ वाषिक ग्रेट अशा सकल्सना प्रथम युनि- 
व्हुसिटीने द्यावी व खरे कलासंपन्न निर्माण करावेत आणि मग त्याना 
प्ररिस्तिपत्रे यावीत. संगीताची प्ररास्ति कलावाननांच्या निमितीत आहे 
आणि अशा कलावानाचें संगीत एेकण्याकरिता स्थापन क्ञाटेल्या म्युजिक 
सकंल्सनीच कखावान निर्माण करण्याचें कायं हातीं घेणे न्यायाचे आहे. 
त्याचें तें कतव्य आहे आणि त्यांना ते सुकरहि आहे. आणली वाट 
पाहून संगीताचा पुरा हास क्षाल्यामृठे स्वतःच अस्तित्व नामशेष 
करण्याचा म्युक्षिक सकंल्सचा विचार असेल तर बोलर्णेच नाही । 





माञ्चा सगीत-व्यासंग 
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श्वरदुस्च मधुर आवाजाच्या गायकाची मोहिनी सवे प्रकारच्या 
श्रोत्यांवर पडते; परंतु त्यांच्या मधुर आवाजापुढे त्यांची कतंब- 
गारी मागे पडते आणि कालावधीने अदा गायकांनाहि तिचे महत्त्व 
वाटेनासे होते. उलट, आवाजाची विश्लेष देणगी नसलेल्या गायकांना 
शिक्षण, परीक्षण आणि परिश्रम इत्यादि प्रकारची कलाराधना 
चिरकाल तन्मयतेने करावी लागते आणि अशा लखोकांनाच कलेचें 
अंतरंग अधिकांशाने हस्तगत करतां येते. 
गेल्या शतकात असामान्य कलावन्त म्हणून ज्यांचीं नावि संगी- 
ताच्या प्रदेशांत सवंतोमृखीं ज्ञालेखीं आहेत त्या बहुतेकांची मदार 
ईदवरदत्त अवाजाच्या देणगीवर नग्हती असेच आढटून यते. याचा 
अथं असा नन्हे, की गायनकलेला सुंदर आवाजाचें वावडं आहे. सुंदर 
आावाजाला मात्र कष्टाच वावडें असते. 


आपल्या अगाध विद्रत्तेने व भचाट `परिश्रमानं ज्यांनी अखिल 
हिदृस्थानात मापे नांव गाजविले आहे अशा अतु गायकांचा 


^ 


गौरवपूवंक उल्ठेख करणे अवद्य आहि. अदापिकी एक म. नथ्यनखां- 
साहेब अग्रवाल हे होत. प्रो. विलायतखां यांचे हि वडील व॒ गु. 
भास्करराव यांचे फजमहमदखां यांच्यानंतरतचरे गुरु. हे म्हसूर दरबारांत 
कायमचे नोकर होते. दीघधेकाठ स्वतः पायाशुद्ध शिक्षण दित्यानंतर 
उदारवृद्धि फंजमहमदखांनी गु. भास्कररावांना नथ्यनलां साहेब 
यांच्यापासून पृढील शिक्षण षेण्याची मृहाम रिफारस केली होती व 
त्याप्रमाणे गु. भास्करराव नथ्यनखांसाहेवांकडे कांही दिवस म्हैसूरला 
जाऊन राहिले होते. नथ्थनखां हे मूढ आग्न्याचे. म्हेसूर दरबारांत 
नोकर होण्याचा त्यांचा इतिहास मोठा मनोरंजक आरे. 


श्री. चामराजं महाराज ( हल्लोच्या महाराजांचे वडील } 
एकदा उत्तरेकड प्रवासास गेले असतांना त्यांनो नथ्थनखांचे गाणे 
एक्छेव त्या प्रसंगीं दक्षिणादि संगीताच्या भोक्त्या महाराजांना 
उत्तरेच्या या कुराल गायकानें भाखून टाकले. महाराजांनी 
त्याना म्हंसुरला येण्याचा आग्रह केशा. सवडीप्रमाणे नथ्यनखां- 
साहेवांनी आग्न्याहून म्हैसूरचा कंटाठवाणा प्रवास केला आणि स्वारी 
म्हैसूरला दाखल ल्ञारी. इतक्या खांबच्या प्रवासाच्या श्रमपरिहाराथं 
मदिरादेवीचा प्रसाद त्यांनी भरपुर सेवन केला होता. "ब्रह्मानेदीं 
खागली टाढी, कोण देहातें सांभाढठी ' अशा स्थितीत खांसाहेव होते. 
भास्करराव त्या वेढीं बरोबर गेले होते. म्हसूरच्या दरबारवक्षीना 
त्यांनी खबर दिली, की नथ्यनखांसाहैव आले आहेत आणि ध्म॑- 
शाटेत उतरठे आहेत. आगाऊ पत्राने नक्की तारीख कटविण्याची 
खबरदारी घेण्याची त्या वेठच्या कलावान मंडढ्ीना सवयच नसे. 
हल्ली तरी आहे की नाही याची शंकाच आहे. निषण्याचा बेतच 
मृढ्ठी नक्की नसायचा, तेथे तारीख नक्की कोढ्न असणार ? आणि 
तके सवं नक्की होऊन अखेरच्या मुक्कामाला नक्की पोचायची हमी 
कोण घेणार ? असो. 

दरबारवक्षीनी मह्‌। राजाच्या कानावर ही गोष्ट घाती. मग 
महाराजाना दम कुठला | लगच रात्रीची खास मंफल ठरविलीः 
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लांबच्या प्रवासामृठे शांसाहेब थकले असतील तेन्हा एक दिवस 
त्यांना विश्रांति यावी अशी विनंती दरवबारबक्षीनी केली. पण 
महाराजांची लहर ! त्यापढे कोणाचे काय चालणार ? फमनि 
घेऊन बक्षी धर्मशाठेकडे अचे त्या वेढीं नथ्यनखांसाहैब अधेवट 
जागरूक स्थितीत होते. कसेवसे अंगावर कपडे चढवले. त्यापूर्वी 
भास्कररावांनी दरवबारवक्षीना खांसाहेनांच्या सरभेर अधवट स्थितीचा 
इषारा दिला होता. विचारा दरबारबक्षी- गाण्याला रग 
यावा म्हणून निघताना थोडा प्रसाद च्यायची त्याने सल्ला दिली. 
खांसाहेबांना वाटले, दुधांत साखर पडली. दरबार हांलमध्य मंडटी 
पोचली. तंबोरे जठविले. गाणे सुरू राले. खांसाहेवांना गाणे 
आवरेना. आपण कोठ आहोत, कोणासमीर आहोत याचीहि जाणीव 
नाहीशी जाखी. महाराज संतापले आणि उटन गेले. खांसाहेवांची 
धमेराठकडे रवानगी करण्यात आख. 

दरवारवक्षींनी दुसन्या दिवशी दोन हजार रुपयांच्या दोन थत्या 
आणल्या आणि खांसाहेबांपुढ ठेवून त्यांना सांगितले, "ही कालच्या 
गाण्याची बिदागी. आपण आता आपल्या गावं जावे. खांसाहेब 
चकित क्षाले- “भास्कर! ये क्या मामला हु?" भास्करराव 
मनांतून खूप चिडलठे होते. त्यांनी उत्तर दिले, ! हं तुमचं कमनशीब | ' 
"पण बेटा, ज्ञारंय्‌ तरी काय ?' भास्करराव कपाठाला हात लावून 
म्हणाले, ' काल रात्रीं महाराजांपुढं अपरं गाणं ज्ञालं आणि त्याची 
ही बिदागी !' 

खांसाहेबांच्या डोकीत थोडा प्रकाश पष कागला. त्यांनी त्या 
थेल्या दरबारबक्षीपुढे खोटून दिल्या आणि म्हणाले, ' कुटत्या तरी 
दूसव्या गवय्याची ही बिदागी षेण्यादइतका मी बेवक्ब नाही. ही 
परत घेऊन जा. देखिये, महाराजांना आज रात्रीं गाणं एेकवीन आणि 
भगव आग्रेवाला नथ्यनखां येथून जाईल. महाराजांनी माक्ष गाणं मात्र 
एेकलंच पाहिजे. त्यावांचून मी इधथून हालायचा नाही. ' महाराज 
म्हेसूरखे राजे आणि हे कलाबनांचे राजे ! बिनारा दरबारबक्षी 


"ड. < 


परत गेला. त्यांनी महाराजांची कशीतरी मोठा कष्टाने समजूत 
घातली. चामराज महाराज तरी खरे संगीतप्रेमी होते. त्यांनी 
मोठा दरबारांत बठकीची आज्ञा दिखी. त्या रात्रीच्या नथ्थनलां- 
साहेधांच्या गाण्याचे वणेन कोण करणार? महाराज क्षारेला 
प्रकार पार विसर्न गेले आणि त्यांनी खांसाहेर्बाना दरबारांत 
कायमची नोकरी दिली । खांसाहेबांची वंशप रपरेची नोकरी त्यांच्या 
चिरंजिवाकडंहि चाट्‌ आहे. 


नथ्थनखांसाहेव जसे अन्वल दजवचि गायनाचायं होते, त्याच- 
प्रमाणे विद्यादानांतदहि अत्यंत उदार होते. आतुरतेने याचना करणाया 
कोणालाहि, कोठेहि, कोणतीहि चीज शिकविण्यांत त्यांना कधीहि 
संकोच करवा संदेह वाटला नाही. या उदार वृत्तीचे अत्यंत हूदय- 
स्पर्शी उदाहरण म्हणजे म्हसुरास मृत्युशय्येवर असतांना त्यांचे 
फारा दिवसांचे दोस्त हंदरबक्षलखां ( हे अत्यंत विद्वान्‌ सारंगीवादन- 
कार होते. म. अबदुल करीमखांसाहेव व सौ. हि राबाई बडोदेकर यांचे 
गुरु वहीदखां यांचे हे निकटचे आप्त होते ) दहे त्यांच्या भेटील। 
कोल्हापुराहून मृदाम गेले होते. त्यांना पाहिल्याबरोबर नथ्यनखां- 
साहेब तक्षा शरपंजर स्थितीत देखील खाटेवर उलन बसले आणि 
त्यांना कवटून अश्रुचा अभिषेक केला. हेदरबक्ष यांनाहि उमाछा 
अविरेना. ( हीं कलावान्‌ माणसं अत्यंत हव्या अंतःकरणाचीं 
मसतात है वाचकना माहीत असेलच. ) थोड्या वेठाने आवेग 
आवरून प्रकृतीसंबंधी गोष्टी सुरू होणार, इतक्यात खांसाहेबांनी 
मध्येच गाष्याला सुरवात केशी ! कोणत्या क्षणाला अखेरचा 
इवास मिधून जाईल याचा नेम नाही, अशा स्थितीत त्यांना गाऊं 
देण्याची चूक कोण करील ? हैदरबक्षांनी त्यांच्या तोँडवर हात 
ठेवा. नध्थनलखां ` भोठचा आततं स्वराने बोलले, ‹ बे कमनसी ! 
सून ले. भवे न॑ध्थन आ र्हा. ए बात फिर नही पुत्रम भगी. 
आणि “ जावो जानो कहि ठाङे डरे गरे कैय्या' ही ठुक्री शा 
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ठंगाने आणि मुरकी-खटक्यानी सुरू केली, की हैदरखांच्या डोठांतून 
घटघटढ पाणी वाहं लागले. पुन्हा खांसाहेव बोलटे- ‹ अबे सुन. 
रोता ह क्या ? नभ्थन जायेगा केकिन ये रंग तो तुम्हारे पास रहेगा. ' 
है गेवटचे गीत गायल्यानंतर चारदोन दिवसानीच या अतुल उदा- 
रात्म्या गायकाने इहरोकींची यात्रा संपविटी. 


गु. भास्करराव आपल्या या गुरूच्या योग्यतेच्या, विद्यादानाच्या 
माणि विनोदी वृत्तीच्या गोष्टी सांगत त्या वेठीं ते गायनाप्रमाणे त्यांत 
रंगून जात. भास्करराव कांही वषं धारवाडास टेनिग कोंेजमध्यं 
संगीताचे अध्यापक होते. प्रतिवर्षीं नथ्थनखां म्हेसूरहन अग््यास मोटी 
रजा चेन जात. जाताना व येतांना पंधरावीस दिवस धारवाडास 
नियमाने भास्कररावांच्या धरीच मृक्काम करून त्यांना चारदोन 
महिने पुरेल इतकी तालीम देत. 


एका सत्वस्थ कमठ ब्राह्यणाच्या वाडचांत माडीवर भास्कर- 
रावांचे छोटेखानी बि्हाड होते. एक दिवस मालकाच्या घरी कांही 
नैमित्तिक होते. एन दोनप्रहरच्या बाराच्या सुमारास स्वतः मारक 
सोवव्चाने नैवेद्य ठव्‌न जवठच्या देवद्टांतून परत अले, तों त्यांना 
माडीवर गाण्याचे स्वर एक्‌ आले. भास्कररावांना खांसाहेब तारीम 
देत होते. ‹ भास्कररावजी | वर येऊंका?" म्हणून मारकांनी 
पुकारले. त्यासररी भास्केररावांची घाबषून बोबड़ीच वठलो. 
कारण खांसाहेवांच्या बाजुच्या कोप्यांत दरवाजासमोर ‹रित्या 
काच-मधु-घटां'ची पल्टण जमली होती ! भास्करराव घारईने उठे 
आणि अंथरलेल्या दोन सतरंज्यां पकी एकीचें त्यावर आच्छादन 
घालणार तोच खांसाहेबांनी विचारले -“ अबे, येक्याकरतादहं?' 
भास्कररावांनी घाबखून सांगितले, की ‹ ही समोरथी पल्टण माल- 
कानी पाहिी तर मला घर ताबडतोब खाटी करावं कागेक, असला 
कमठ ब्राह्मण आहे. ' नथ्थनखां दटावन बोलले, “ चुप, ठहर जा. हम्‌ 
क्या हजाम ह ?' आणि ताबडतोब ' सब देवतमे महदिव बडे हं 
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तीरथमे जैसी गंगा ' हा चिजंचा अंतरा नी ताना भक्तिभावाने सुरू 
केल्या. हइतक्यांत मालक जिना चदन दरवाजांत दाखल क्षाले. 
खांसाहिब जण्‌ कांही भजनाच्य। एेन रंगांत मग्न क्षाले. थोड्याच 
वेद्ठाने ते सारेच रंगून गेके. अनुरूप चेहरा बनवून, हातवारे क्न, 
कंलासाकडे नजर खात्‌न आणि भावदश्ंकं स्वरालपाने ते भजन असें 
म्हटले, की त्या कर्मठ ब्राह्यमणाला अर्धा तासपयंत खाली बसण्याची 
देखील शुद्धि राहिकी नाही ! समोर कोपय्यांत अंग चोखून अदबीनं 
खडी ताजीम देणाया त्या  रित्या मधुषटां कड त्या कमठ ब्राह्मणाची 
नजरहि गेटी नाही. खांसाहेबांच्या चेहेयावर तो बिचारा नजर 
खिद्वून डोलत उभा राहिला होता! घरच्या मंडढीनी जेब्हा 
त्याला हाक मारली तेव्हातो तंद्रीतून जागा क्षाला- जाताना त्याने 
खांसाहेबांना साष्टांग नमस्कार धातला आणि गहिविरून उद्गार 
काढले-' खां साहेब, आम्हीं जन्मभर देवाला पूजा, अर्चा, नैवेद्य, भोग 
अपण केले; पण आपल्या गायनामृढं आमचा महादेव आमच्या 
आधी तुम्हालाच मुक्ति देईल यांत संशय नाही. देवाचे खरे भक्त 
आपणच ! ' तो विचारा जिना उतरून चार पायया गेखा असेल 
तोच नथ्थनखांसाहेब मोठा ग भीर मूद्रेने भास्कररावांना विचारतात, 
° बेटा भास्कर ! या बोटलमवला थोडा तीथेप्रसाद तुक्या मारकाला 
देऊन यतोस का ?* भास्कररावांना हसूं आवरेना; पण त्यांनीहि 
ते दाबून गृखूपुदरे कोटांगण घातके. असली ही अजब व्यक्ति कुठ 
पाहायला मिव्छणार ! आणि काय ही सिद्धि! कलेतील कतंब- 
गारीने हटकून नञरवबंदी करणारे नथ्यनखांसाहिनांसारसखे अवलिया 
प्राणी पुन्हा कधी या भरतवखंडांत निर्माण होतील ! 

धारवाडांतील प्रमुख अधिकारी आणि वकील मंडटीनी एकदा 
खां साहेबांची बैठक केली. या वैठकीर। तेथील एक रावसाहेब मृन्स़् 
अंमलदार आले होते. त्याबी जरा फाजील चौकस वृत्ति होती. गाणे 
खप रगे होते. विश्वांतीनंतर खांसाहेबांनी मालकंसमधील “ सा सुंदर 
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वदन के मंदर ' ही सुंदर चीज सुरू केटी आणिती एन रंगांत भी 
असतांना हे रावसाहेब मधेच मोख्धाने बोख्ले- “ खां साहेब, भता 
एकं मालकंस म्हणा 1 संसाहेब अर्थातिच चिरे आणि उसन्या 
अदबीने उद्गारे, जी हां हुज्‌र ! त्याच आपल्या आवडत्या गाड- 
वाला आपल्याकरिता सजवृन राहिलो आहे ना ! * आणि गाणे चालू 
ठेवले. भास्करराव तंबोरा घेऊन जवव्छच बसले होते. त्यांनी धाबख्न 
खांसहिबांना सांगितले, ‹ हे रावसाहेव मृन्सफ. काय ह बोरललांत 
त्यांना ? ' ! चप बैठ ! ' म्हणून खांसाहेवांनी आणखी चारदोन फिरके 
सोडले. त्या रावसाहेवांना संताप आखा; परंतु गाणे सोडून उटून 
जाण्याची कांही त्यांना इच्छा लाली नाही ! 


त्यानंतर खांसाहेवानी 'सोहनीं तील “ काहे अव तुम भये हो' 
ही चीज सुरू केली. समोर भितीवर मोठे घड्धाठ होते त्यात 
तीन वाजून गेकेले. खांसाहेबांनी चीज म्हणतांम्हणतां भावपूणं नजरेनं 
एकदोनदा घडयाढठाकड पाहिले. रावसाहेनांना त्या चिजेचा मतलब 
समजून वेण्याची निकड लागी आणि एन रगत त्यांनी विचारले, 
' खांसारेब ! आपण गात आहांत त्या चिजेचा अथं काय ? ' खांसाहेबांनी 
शांतपणाने उत्तर दिले- ' एक उल्लृके पद्‌ढे मनसि थे. वो रातको 
कही क्षक्‌ मारने गयेथे ओौर तीन बजने बाद घर आये. तव उसकी 
बीबी नाराज होकर पूछती है- “काहे अब तुम आये हो ?" मृनसफ 
रावसाहे्बाच्या अंगाची लाही क्षाखी आणि ते उटून जाऊं छागले. 
मेफलदहि संपण्याच्या बेतांत आली होती म्हणून श्रोत्यांचा फारसा 
विरस क्लाला नाही. दृसरे दिवशी भास्कररावजी मोठा चितामग्रस्त 
स्वराने खांसाहेवांना बोलले- 


' मुनसफ रावसाहेबांना आपण भर मंफलीत उल्लूके पटूठे 
म्हटलंत, याचा परिणाम काय होईल कुणास ठाऊक | तुमश्यावर 
दावा भरतील देखील. ' खांसाहेव बोलले, “ तूभी एक उल्ल्का पटा 
है. तुला आमची माषा काय समजणार ? आणि तुस््या रावसाहेनवांना 


तरी काय समजणार? मुनसफ म्हणजे काय? एक इनसाफी 
सरढ वृत्तीचां अदमी. कधी नाही तो वाकडधा रस्त्याला गेला म्हणून 
संतापन त्याच्या बायकोनं विचारलं-- “ काहे अब तुम आये ?' रोज 
रात्रीं क्षक मारणान्या नवन्याला मुनसफ कोणी म्हणेर आणि त्याची 
बायको तरी त्याला जाब कशाला विचारीरु 7 येवढंहि समजत नाही ? 
जा रावसाहेवांना समजावून सांग. ते इथले मृनसफ आहेत हेदेखील 
मला माहीत नाही. म॒नसफ म्हणजे एक सज्जन माणूस एवदं मला 
माहीत आहे ˆ विचारे भास्करराव गारच कञाले ! मृनसफ ावसाहेवाची 
त्यांनी कशीतरी समजूत ॒घातली. मौज अशी, कौ त्याच राव- 
साहेवांनी आपल्या घरी खांसाहेबांची बेठ? ठरविली. 


नस्थनखांसाहेवाना चार चिरंजीव. त्यांपको मोटे महमदखां व 
अबदूल्लाखां दिवंगत ज्ञाले. महमदखां यांच्याकंडे घराण्यातील 
चिजांचा मोटा भरणा होता. अबदुल्लाखां त्या वेढच्या नवीन पिढींत 
अव्वल दजवचि गायक होते. वडिकांचा ढंग यांच्या गायकींत भरपूर 
दिसून येई. अबदुल्लाचिं गाणे जमले म्हणजे भास्कररावांसारसख्याना 
देखील नंतर रंग जमविणे मुष्किलीचें होई. वडिलप्रमाणेच यांची 
विद्यादानामध्ये अत्यंत उदार बुद्धि होती. विलायतखांसाहेबां विषयी 
नवीन कांही सांगायला नकोच. मूबरईत त्यांच्या अनेक शिध्यिणी 
आहेत आणि आजच्या पिढींतील गायकांत त्यांच्याइतकी चिजेची 
बंधेसूद मांडणी व लकलकारीची गायकी क्वचितच एेकायला मिते. 
भापल्या सुस्वभावामृढे व निव्यंसनी वृत्तीमुठे भाणि कतंव्यृद्धीमुठे 
त्यांनी मुंबर्दकरांच्या हृदयांत आपले माहेरघर करून ठेवले आहे. 
म्हेसूर महाराजानी त्यांना त्यांच्या वडिरोपाजित असामीवर नुकतेच 
नेमून खांसाहेबांच्या गुणांचा योग्य गौरव केला आहे. 


सतत परिश्रम करून याच परंपरेचे बहूुरंगी गायन चढार्दने व 
बहारीने गाणारे असे आजकाल फेय्याजखांसाहे टे एक आहेत. 
रेडिओोमुठे आबालवृद्धांना यांचे गायन महिन्यांतून एकदोन वेद तरीरे 
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एेकावयास् भिटठत आहे. खेरीज ठिकठिकाणच्या म्युक्षिक सकंल्समधून 
यांचीं गाणीं वरचेवर होत असतात. प्रतिवर्षीं उत्तरेकडील अनेक 
शहरांतून आजकाल ज्या संगीतपरिषदा भरविण्यांत येतात, {ल्या 
बहूुतेक परिषदां मध्ये फय्याजखां साहेनांचा समावेश करणे : आवर्यकं 
समजले जाते. चोहोकडील संगीतप्रेमी जनतेवर यांच्या कठेची कशी 
पकड बसलेली आहे हें यावरून दिसून येदेल. मात्र या रेडिगोमुढे 
आणि परिषदांम्‌ठ त्यांना आपल्या गाण्याची संक्िप्त आवृत्ति काढणें 
भाग पडते व त्यामृठ त्यांच्या कलाविलासाला वाव मिवत नाही हैं 
संगी तलोलप श्रोत्यविं दुदेव ! रसिक श्रौत्यांच्या खाजगी मफली- 
मध्यं वेद काठाचीं बंधने नसल्याम्‌ठ अशा नामी कलावानांना जो रग 
जमवितां येतो, त्याच्या दशांशहि रंग रेडिओवर अगर परिषदेमध्यं 
जमत नाही. उनट आपल्या गायकीला संक्षेप देण्याची सवय न कठत 
जडते. 

यानंतर ज्यांनी आपल्या अगाध विद्यासामर््यानि व ॒प्रतिभापूणं 
कलाविलसाने अखिल हिद्स्थानांत एकमेवाद्वितीयम्‌ असे आपले 
अत्युच्च स्थान आज वयाच्या ८५ वषं कायम ठेविले आहे, त्या 
संगीतसम््राट अल्लछादियाखांसाहेव यांचा निश क्रमप्राप्तच आहे । 


कागदगिरण गल्लींतील गृ. भास्करराव बखले यांच्या बगली- 
वजा चघराच्या माडीवरील विडकीत गायनसम्राट अल्लादियाखां 
सुमारे बत्तीस वर्षापूर्वी एके सकाठीं पान खात बसले होते. गृ. भास्कर- 
राव नित्याच्या शिकवण्या करण्यास बाहेर पडण्याच्या तयारीत होते. 
खासाहेवांनी खिडकींत्ून सहज पाहिके आणि ते उद्गारे, बेटा 
 भास्करराव, मिय्याजान आ रहा है शायद तुम्हे मिलने को. ' 
भास्करराव म्हणाले, ' नही नही, आपह्‌ को मिलनं आता होगा 
शायद. एवढधांत मिय्याजान पलवानाप्रमाणे इलत विडकीखाली 
पोचला व पढच्या पावलाने जाऊं लागला. इतक्यात खांसाहेबांनी 
त्याखा पूकारले, ‹ क्यूं मिया, ऊपर तो देखो. श्रुकंतेहि चले जा रहे 
हो । ' मियाजानाने चपापून वर पाहिठे आणि विरमल्याप्रमाणे हसून 
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हजरजबाब दिला, ! द्ुजूर ! यह भ्रुकनेकीहि जगह हं ! ' आणि ख्वून 
मजरा करून चाल्‌ लागला. तान के कप्तान" अदी ज्यांची त्या 
वेढेच्या प्रचंड कलावंतांमध्य स्याति अशा अलिया-फत्तूच्या तालमींत 
तयार भ्राठेला व ॒त्याच्यामागे त्यांची गायकी जिवटपणाने गणाराहा 
दृदंम पठा अल्छ।दियाखांसाहेबांना म्हणतो, की ' आपण म्हणजे शीर 
सकविण्याचं स्थान ! ' संगीतसम््ाट ही पदवी एक अल्लादियाखां यानाच 
यथाथंकां लागू पडते हे वरील एकाच प्रसंगाने सिद्ध होईल. 


फजमहमदशां साहेवांसारख्या कसबी व नथ्यनखांसाहेवांसारख्या 
दंगल जिकणाव्या गाय्काचा वरदहस्त॒असलेके भास्करराव अल्ला- 
दियाखांसाहेबांच्या चरणीं लीन टहोण्यातच स्वतःला भाग्यवानं 
समजत. श्रोत्यांमध्ये प्रतिष्ठितपणे समोर बसून खांसाहेबांना बाहवा 
देण्याचे धाष्ट्ं त्यांच्या हातून ज्ञाठेटं मला तरी आठ्वत नाही. 
असंख्य मेफलौ रंगविण्यांत स्वतःचा हातखडा असला तरी खांसाहे- 
वाच्या मागे तंबोरा वाजव्‌न त्यांची सांथ करण्यांतच भास्करराव 
धन्यता मानीत । 


भिय्याजानखांसारख्यांनी गंडा बांधून शिष्यत्व पतकरण्यास 
तयार व्हावे, भास्कररावांसारख्यानी शिक्षणाची अपेक्षा न धरतां 
शिष्य बनावे, रजबअल्लीखांसारसख्यांनी विरोध-भक्तीचा काटेरी मागं 
स्वीकारून त्यांच्या गायकीचा चोरून अनुकार करावा आणि गेल्या 
मधंश्चतकांतील अनेकं गायकांनी जिला मनातून मानावे, गानांत 
अनृकरावे व॒ जनांत निदावें अशी अल्लादियाखां ही विभूति तरी 
कोण आहे ? अल्लादियाखासाहेव हे गानवेदांत सिद्धि मिद्रवलेले 
योगिराज आहेत. चाढीस वर्षापूर्वी हे योगिराज नमंदा गोलांड्न 
ज्या दिवक्षीं मुबर्स भाले, तो दिवस म्हणजे महा राष्टराच्या भाग्य- 
कारतीर पवेणीया योग समजला पाहिजे. 


चाटीस-पंचेधाठीस वर्षपूर्वीचिं बडोद, कै. श्रीर्मत प्याजी राव 
महारार्जाधी 'एेन भरांतीक कक शिस्तीची 'कारकीदे व मोहुरमंशे 
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दिवस होते. शहराबाहेरीर एका दर्ग्यात धामिक विलापिका गाण्यास 
अनेक मुसलमान गायकं जमा ज्ञालेले. `या विलापिकांना ‹ मसिये ' 
म्हणतात. या विलापिका ठराविकं मर्यादा राखनच गावयाच्या 
मसतात. त्यात स्वरपरस्ताला अवसर नसतो. स्वराकरितां तंबोरा 
नसतो अगर ताखाकरिता तबला किवा पखवाजं नसतो. 


मोहरमांतीर एका सायंकारीं' कं. भास्कररावांचे गुरु फंज- 
महमदखां म्हणाले, ' बेटा भास्कर, बडोद्यांतं एक मोठा कसबी गायक 
आला आह्‌, ब रोबर त्याचा भाऊ आहे. असा गायक क्वचित्‌. "मग 
मला कुठ नेलं नाहीत गाणं एेकायला ? आपण एकटेच एेक्‌न आलात 
ते ! ' असे रिष्थाच्या हक्काची पायमल्ली. क्षाल्याम्‌2 दुख-या स्वराने 
भास्कररार्वांनी विचारले. “अरे बेटा, गाणं कठलं ? म्िदींत 
मिया पठतांना मीं त्यांना एेकलं व ज्या कसबानं आणि तरकिबीनं 
त्यांनी गढ्चधावर तावा राखून कामगत केटी त्यावरून मी सांगतो, 
कीटे मोठे कलासंपन्न खरे कसबी गायक आहेत. ' 


थोराची परीक्षा थोरांनाच होति. मोहरम संपण्याचा 
अवकार, लगेच फजमहूमदखांसहिवांनी या मुशाफिर गायकाला प्रेमा- 
गत्याने निमंत्रण दिके. बहोदा नगरीतील अनेक कलाकार अर्थातच 
उपस्थित होते. त्यांतच नथ्थनवांसाहेबहि होते. एकदोन गायकांतचें 
गायन ज्लाल्यानंतर नथ्थनखांसाहेव गाण्यास बसले. नथ्थनखां 
म्हणजे असामान्य प्रस्थ ! त्यांच्यासारखा ल्यदार, पेचदार आणि 
ढंगदार गायक दूरमिद्. यांचे गायन रंगे म्हणजे त्यांच्यानंतर 
दुसन्या गवेय्याला रंग बांधणे अशक्य होत असे. नथ्यनखांसाहेनांनी 
दोनडीच तास मंफल ज्लुलवीत ठवली आणि अखर भैरवीदेखील 
गाजन घेतली. . “ बाहवा ! *  अहाहा ' ने सवं बैठक दुमदुमून गेली 
यानंतर वास्तविक मंफल संपलीच असती; परण पाहण्या गायकाच 
गायन शेकण्यासाटी तर मुख्य ही मेफल; म्हणून अश्र फजमहमदखांनी 
अल्लादियाखाना विनंती केली. परंतु इतक्या संदर गाण्यानंतर गाण्याचे 
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त्यांनी साफ नाकारटे. नथ्थनखांच्या मनातून तर पाहूण्यचिं गायन 
एकण्याची अत्यंत गातुरता आणि आपल्या जल्लोषामृणेही संधि वाया 
जाणार की काय अही त्यांना चुटपृट लागखी. त्यांनी अल्छादियाखांना 
म्हटले, ‹ भेय्या गावो. हम गा चके तो उसमे क्या हुवा ?' खांसाहेब 
कांही कबरल होत नाहीत असें पाहून नथ्यनखां थोडासा अहंकाराचा 
आव आणून बोलले, ' सच हं. अब गानाभी मृष्कोल है. ' नागाला 
डिवचल्याप्रमाणे या शब्दांनी काम केले. ताबडतोब हे दोषेहि भाऊ 
उठठे आणि तंबोरे जुढवून घेऊन गायन सुरू भाले, 


भास्करराव सांगत, ' या अलौकिकं संगीतसम््रादांचं ते चढा- 
ओढीचं गायन एेकण्याचं भाग्य ज्यांना लाभठंते धन्य |` नथ्यनखां 
आणि अल्लादियाखां - एक शुक्राचायं तर दुसरे बहस्पति. अशा पुरु 
षांत सरसनिरस कुणाला कसे ठरवायचे आणि कृणाची प्राज्ञा 
होती 2 आपल्या मागन गाणे मृष्कील असे डिवचणायया नथ्यनखांनी 
भर समेत सांगितले, ' भय्या अल्लादियाखां, तुम्हारा जहौ गला 
जाताहं वहू हमारी नजर भी नही जा सकती !' काय ही इनसाफी 
प्रेमठ वृत्ति ! आणि काय त्या गाय्काचा कलाविलास ! त्या वेढीं 
फजमहमदखां बडोरे दरबारांत नोकर होते. श्रीमंत सयाजीराव 
महाराजांनी कलावत खाते निर्माण केले होते व त्यावर मोलाबक्ष या 
नांवाचे गवयी सुपरिटडट होते. कं. भरी. सयाजीराव संगीताचे मोठे 
षोकी होते असे नाही; परंतु प्रत्येक कंलेला राजाश्नय देऊन तिचे 
संव्धेनं करणे हं राजाच कतव्य आहे ही जाणीव त्यांच्याहतकी 
इतरत्र क्वचितच अढद्भून येई. मात्र हा राजाश्रय त्यांच्या इतर 
उपक्रमांप्रमाणे अनेक नियमांनी जखडकेला असे आणि त्यामृठ त्यांच्या 
कलोन्नतीच्या प्रयासाला फारसे फट आले नाही. 


फेजमहमदखां यांच्या तान्यांत एक संगीत विद्यालय होते. 
त्यांत अर्थात्‌ अनेक विदार्थो होते. परंतु बक्ीस-समारभाच्या दिवक्षीं 
दोन निरूपयोगी पस्तकै आणि एक खाऊचा पडा मिदविण्यापलीकंडे 
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त्या शार्केतीर हुषार विद्यार्थ्याची मजल गेखी नादी. उलट त्याच 
फजमहमदलां साहेवां कड भास्कररावांनी गुरूगृहीं राहून व राबून विद्य 
संपादन केल्यामुढे त्यांचा अखिल भरतखंडांत लौकिक क्ञाला. अस 
एक विद्यार्थी संगीतकठेचं जेवटढे संवधंन करतो, त्याच्या शतांशदेखीरः 
विद्याल्यांतील क्रमिक आणि बांषलेके शिक्षण घेणाय्या शेकड 
विदार्थ्याच्या हात्ून होत नाही, श्रम वाया जातात आणि कला सवंग 
होऊन ती नष्ट होते. असो 


कं. श्रीमंत सयाजीराव महाराज भारतीय संस्कृतीचे तितकेच 
यु रोपीय शिस्तीचे कवारी असत्यामठ सरगम, नोटेशन, बेंड-शास्त 
वगैरेमध्ये विशेष तरबेज असलेल्या मौखाबक्न यांना संगीत-खात्याचे 
वरिष्ठ नेमण्यांत आल होते. खन्या कलासंपन्नतेच्या बाबतींत मौला 
बक्ष यांची फजमहमदखां यांच्यासमोर उभे राहाण्याचीहि पात्रत 
नव्हती. परतुते आंफिसर असल्याम्‌ठ त्यांच्या शिफारशीवांचून 
कोणाहि कलावानाला महाराजापुढे जातां येत नसे. सं. स. अल्ला- 
दियाखां यांची शिफारस करणे मौलाबक्ष यांना गैरसोयीचें वाटल्या- 
मके वखांसाहेबांचे गायन महाराजांपुढे हणे अशक्य ज्ञाछे. 
खांसाहेवांनीहि तो नाद सोड्न दिला व ते मृबरईस आले. मुंबर्सति 
त्या वेटढीं बहूतेक संपन्न गोवेकरणींच्या तालमीवर पोसले जाणारे 
वतनदार गायक त्यांना विरोध करण्यास सज्ज होतेच. या वतन- 
दाराना श्ास्त्राचा पाटिवबा देण्यास के. भातखंडहि होते. वास्तविक 
त्या गायकाना .किवा भातखंड याना अल्कादियाखां याच्या अगाध 
विद्रत्तेचा त्या वेढीं कयासच बाधतां आला नाही. के. जस्टिस के, 
टी. तेंग यांच्या चरीं मुंबईतील त्या वेढच्या प्रतिष्ठित व प्रसिद्ध 
श्रोत्यांपृडढे प्रथम खांसाहेवांचं गाणे क्षाले, त्या वेढीं “ शुद्ध कल्याण ' 
रागाचा मंद्र-मभ्य सप्तकांतील विस्तार गदा यर्त्किचितहि न फिर 
वतु अर्धापाऊण तास मोठपा कौशल्याने खांसाहेब करीत राहिले 
तेव्हा त्यांच्या गढधाका तानब्राजीची ओवखच नाही अदी श्रोत्यांची 
समजूत ॒श्लाली. परंतु योडधाच वेव्ठाने गढ्रधांतून जेन्हा पेचदारं 
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तानाची सरवत्ती सुरू ज्ञारी त्या वेठीं त्या गठ्याला संथ आलाप- 
चारीची ओटटख नसावी असेहि श्रोत्यांना वाटले ! दोनअडीच तास 
एकच राग गाउन वेट केव्हा गला याचे भान श्रोत्यांना राहिले नाही | 


असत्या या अवघड व डोईूजड कलावानाला मुंवईतून ह॒सक्न 
लावे हँ मुंबईतील नजीरवां वगैरे वतनदार मंड्ठीना अर्थातच 
आवश्यक वाटले. या नव्या गायकाची कट्क्रिया अजत असली तरी 
दास्त्रामध्ये त्याा आपण अडवं अशी त्यांना खात्री होती. एका 
प्रसंगीं या कपूने अप्रसिद्ध अशा तिरवन' (त्रिवेणी) रागाची चर्चा 
सुरू केरी आणि लंशकिरीत गिरंथां तीलप्रमाणे पढे मांडली. गेल्या 
दोननीन हातकांतील हिदुस्थानी गायकीची छाननी केल्यास असे दिभून 
येईल, की पू्वेकालीन म्रंथांतील रागल्पे आणि प्रचलित रागरूपं 
यांच्यापध्ये ठिकठिक्राणीं फरक पडठेटा आहे आणि या कारणान 
ग्रंथवचनपिक्षा गायकलोकानी बांधलेल्या त्यात्या रागांतीर चजाच 
प्रमाणभूत मानण्याचा प्रघात पडलेला आहे. अर्थातच केवट भेडसा- 
वण्याकरिता पढें मांडलेत्या ग्र॑ंथवचनांचा अल्लादियाखांसाहू्वांवर 
थोडाच परिणाम होऊ शकणार † त्यांतून शुष्क वादविवाद करून 
शाब्दिक क्षगडा वाढविण्याची खांसाहेवांची वृत्ति केब्हाहि नब्दती 
आणि आज त्यांच्या वयाच्या ८२ व्या वर्षीहि नादी. भुबईकर कपूची 
चपट पंजरी ते मुकाटयानं एकन घेत होते. परंतु जेव्हा त्यांची भाषा 
असहय न्नाटी तेव्हा कोणी एकाने विचारले, * या तिरवन रागाची 
एखादी चीज तर एकवार आधी ? ले ! नजीरखां, छज्जूखां 
खवन्रन उठ्ले. ' चीज येत नसती तर रागाची चर्चां आम्हीं कशाखा 
केटी असती । चीज येत नाही तर ास्त्राखा काय आग खावायची | 
ही पाहा चीज | ' आणि ` त्रिवेणी. काठकिदी, सरस्वती ' या ध्सवपदाची 
अस्ताई भहणून दाखविली आणि अनल्लादियाखांच्या रोखानं सवाल 
टाकला- (या रागांतली असी चीज वुणीं म्हणून दाखवावी - 
फार कशाला ! या चिजेचा अन्तरा कुणालाहिि याद असेल तर म्हणून 
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दाखवावा. ' असले हं वाष्ट्यचि आब्हान करण्यांत एक मख्खी होती. 
चिजेचा खास मूढ अंतरा या लोकांनाहि माहीत नन्ता ! म्हणून 
त्यांनी पदरचा एक अंतरा तयार क्न ठेवला होता. अर्थात्‌ दुसन्या 
गवयाने कदाचित्‌ खरा अंतरा ब्हटला तरी तो गक्त आहे, आमचाच 
अंतरा खरा, असा कोलाहल करायला हे तयारच | 


अल्लादियाखांसाहेबांनी त्या चिजेच्या खास अंतन्याचे दादर म्हणून 
दाखविके. रुगेच मुंबरईकर कंपने कोलाहल सुर केला की अंतरा 
गलत आहे. सुदेवाने या वादाचा निकाल लावण्याचा रामबाण 
पुरावा खांसाहेबांजवठ होता. त्यांनी अंतन्याचे शद तर म्हणून दाख- 
विलेच, परंतु त्या #र्पदाचीं बाकीचीं जीं दोन अगं म्हणजे "संचारी 
व (आभोगः त्यांचेहि शद्र तत्कठ म्हणून दाखविले, इतकेच नठहे, 
तर तिरवन रागिणींतील आणखी कांही चिज। म्हणून दाखवित्य 
व॒ अरध्यामूर्ध्या चिजेच्या जोरावर रागस्वरूपांची चर्चा करणान्यां 
त्या कपूचीं अर्थातच त्यामृढ तोंड बंद ज्ञाखीं. याचा परिणाम इतः 
काचस्ञाला, कौ स्थानिक कपूच्या मनांत खांसाहेवां विषयी दरेषनुद्धि 
मात्र धूमसत राहिखी. अल्खादियाखांसाहेवहि थोडयाच दिवसांनी 
पूण्यास गले. तेये कांही रसिक मंडन्टीनी त्यांची गाणीं केटी. त्यपिकी 
एक गाणे बिघडटे. खांसाहेबांचा आवाज एकाएकीं चिप बस्षखा आणि 
बिलकुल काम देरईइना. गाणे थांबवून खांसाहेव बाहेरच्या बाजल 
भके व रावसाहेब सहस्रबुद्ध व पुण्याचे गवई शंक रबुवा अष्टेकर यांना 
म्हणाले, “ रावसाहेब, एक सुरी घेऊन माज्ञा गढा छाटून टाका. 
रावसाहेवांनी त्यांची समजूत केली, पण ज्या गढचावर आपण न भूतो 
न भविष्यति अरी मेहैनत घेतखी त्या गद्चाने असा दगा द्यावा ही 
गोष्ट कोणता करतंबगार कलावान सहन करील । 


याच सुमारास कं. श्री. बापूसाहेव कागलकर यानी खांसाहेबांन 
कोल्हापुरास नले व कं. श्री. शाहु छत्रपतीना त्याचं गायन एकव 
दरबारमध्ये त्यांना कायमचें नोकर केले. क. शाहु छत्रपतीच्या अंगच्य 
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इतर अनेकं अजब गुणांमध्ये माणसाची अचूक पारख करण्याचा 
मोटा गुण होता. राजकारणांतील त्यांच्या पारखीचा येथं विचार 
करण्याचें कारण नाही. परंतु त्यांच्या खासगी षोकाच्या बाबतीत 
मात्र त्यांनी गामागुंगाच्या तोडीचे उत्तमांतले उत्तम पलवान, अल्ला- 
दियाखांसाहेनांसारखे उत्तमांतील उत्तम गायक, कांताप्रसादासारखा 
उत्तम तबलिया इत्यादि गुणीजन वेच्‌न पदरीं ठेवले होते. आज 
चाढ्ीस-पंचेचाढीस वते खांसाहेबाचे महा राष्टांत वास्तव्य स्ञाल्यामढे 
महाराष्टरांतीर जो संगीताच। दर्जा वाढला होता च्याचा प्यारा 
कं. श्री. राहू छत्रपतीना आहे यांत संशय नाही. खांसाहेवांचँ उच्च 
संगीत महा राजाना मोठेसे कठत होते म्हणून नन्हे, परंतु खांसाहेनांच्या 
खास परपरेमुठे ते खांसाहेबांना अत्यंत प्रेमभावाने व॒ आदरानें 
वागवीत. खांसाहैर्बांच्या पवेजाने मि्ठ॑वलेला ताम्रपट महा रजानी 
मृटाम आणविला वतो सवं दरबारी मंडद्टीना व त्याच्या परपरे- 
विषयी शंका घेणान्था सवं गायकाना ते मुदाम अभिमानाने दाखवीत. 


अल्लादियाखांसाहेवांचे अडीच वर्षापूर्वीचि पूवेज मूटचे 
रांडिल्य गोत्रज ब्राह्मण. अन्नदात्यावरील संकट टाठण्याच्या कारवा- 
ट्त दिल्लीपति बादशहाच्या कारकीर्दति जबरीनें व्याच धर्मातर 
क्षे. खांसाहेवांची स्वतःची रहाणी धर्मातिर क्षाे असले 
तरी ब्राह्मणाला देखीक लाजवीकं इतकी निमंठ आहे. त्यांच्या 
गायकी प्रमाणेच त्यांच्या विचारांत व आचारांत मुसलमान गवय्यांत 
दिसून न येणारा असा गंभीर व भारदस्त प्रतिष्टितपणा आहे. ओत- 
प्रोत विद्या असून वल्गना नाही. असामान्य कतंबगारी स्वतःच्या 
अंगीं असूनहि इतरांमधील अत्पशा कतंबगारीला देखील प्रोत्साहन 
देण्याची वृत्ति, कोणाची अवास्तव स्तुति नाही-- निदा तर नाहीच 
नाही. धराण्याच्या विद्येची यर्त्किचितहि अप्रतिष्ठा किवा तिला 
हीनपणा न येऊ देण्याबाबत पराकाष्ठेचा कटाक्ष, पणेपणे निव्यंसनी 
आणि प्रकृति दुररत राख्ण्याकंडे सदा जागरूक इत्यादि गुणांमृढठे 
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अल्लादियालांसाहेब हे गायकांचे सम्राट त्याचप्रमाणे व्यवितचारित्या- 
चेहि अज सतत अर्धा रतक्र आदशं होन राहिले आहेत. 


खां साहैबांचा जन्म, बालपण, विद्याभ्यास् वगैरे हकीकत त्यांच्या 
स्वतंत्र चरत्रात येणे वाजवी होर्ईछ. प्रस्तुत प्रसंगीं त्यांच्या असामान्य 
कलेचा गौरव करण्यापलीकडं माननी कुवत नाही. कारण त्यांची कला 
इतको अगाध अहे, की तिच्या अंतरंगाची सांगोपांग चर्चा करणे तर 
भशक्यचः; परंतु स्थूल मानाने देखील तिच स्वरूप निङ्चित करणें 
माज््यासारख्याच्या कुवतीबाहूर आहे. त्यांचे गायन मीं अनेक वेटां 
एफठे आहे आणि त्याचा एकंदर परिणाम माक्ष्या अल्प बुद्धीवर काय 
ज्लाला व कांही हतर अधिकारी व्यक्तींवर त्यांच्या क्ठेची काय 
प्रतिक्रिया ज्चारी एवढेच मला सांगतां येईल. 


प्रथम बाहयांगाचें वणेन करायचे म्हणजे गायनाच्या वेढचें 
त्यांचे आसन व मुद्रा. गु. भास्करराव्र ज्या वेदीं गावयास बसत त्या 
वटीं सभा जिकण्याची खात्री असरेत्या वीराप्रमाणे प्रफुल्ल मृद्रेने व 
डौलाने बसत. तीच खांसाहेवांची मद्रा व॒ बैठक गृहेच्या तोंडाीं 
आराम घेत बसखेल्या व आसमंतांतीर प्रदेशावर सामथ्यंपूणे नजर 
फिरविणाया वनराज केसरीप्रमाणे वाटते. गातांना त्यांची मुद्रा 
केव्हाहि विङृत होत नाही. त्यांच्या गायकींतील विलक्षण बिकट 
प्रकार पाहिले म्हुणजे त्यांच्या अदद शद्ध मूद्रेचं अइचययं वाटते. 
एखादी पेचदार तान किंवा छोदीशी मरकी घेताना देखील अनेक 
गायकना करावा लागणारा मुद्राभेग व शरीरभंग पाहिला म्हणजे 
असें वाटते, की नको ते त्याचे हाल पाहाणे आणि नको ते मुष्कील 
तान एकणे. बहुतेकं गवयी गताना हातवारे व नाना प्रकारचे चेहरे 
करतात. त्यावांचून त्यांचा गधा कामच देत नाही. याचे कारण 
आलापांतीर आधातांनुरूप हातवारे करूनच त्यांनी मेहेनत केटेरी 
असते. अर्थात्‌ गानक्रियेला हस्तक्रियेची साथ आपसुक्च होऊ लागते. 
अत्कादियाखासाहेबाचे दे्लीर गातांना दातवारे होतात; परंतु त्यामध्ये 
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साथीचे व्यसन नसते. तानेची कवा आलापांची मोडणी व 
कखयीबरोबर होणारी बोकाची लीला श्रोत्यांना अधिक विरद न्हावी 
या हेतूने ते हातवारे करतात. बहूुतेक गवयांचे हातवारे प्रयासाचे 
दयोतक असतात; परंतु खांसाहेनांचे हातवारे कलेची मांडणी दाखवि- 
णारे असतात. 


त्याच माणे आसन. असे काही गायक पाहाण्यांत येतात, की 
तान मारतामारतां चारदोन हात तरी अपी जागा सोडून पुटे 
येतात; त्यांची गायकौ चांगली असते, तान तयार व परिणामकारक 
असते. परंतु इतका आवेश आणि प्रयास केला नाही तर तान परि 
णामकारक होणार नाही अक्षी सवयीमृढे त्यांना भीति वाटत असते. 
अल्खादियाखां यांची एन जोषातील अनेक गाणीं मीं एेकरीं असतील 
आणि त्या वेठची अत्यंत पल्लेदार आणि पेचदार फिरत वयोमाना- 
मूढ त्यांच्या गाण्यांत एेकावयास आता मिक्रणेहि नाही. परतु 
पतंगाला गोते देण्याकरिता जसा दोर मजेमजेने नाचवावा लागतो, 
त्याप्रमाणे त्याचे हातवारे अत्यंत मृष्कील तानेच्या वेद्टीं होत. भेसूर 
मुद्रा करून, जमिनीलका डके भिडवून किवा चार हात बेढक सोडन 
अथवा गुडघ्यावर उभं राहून तान काढण्याची त्यांना केन्हाच जरूर 
पडली नाही. मृष्कोर रागांत मृष्कोल फिरत करणारा व अत्यंत 
धीम्या लयींत दोनदोन आवतेने फिरून यरत्किचितहि मुद्रा किवा 
आसनभंग न करतां अत्यंत सहज-सौकयनि सभेच्या आणि चिजेच्या 
तोंडाच। सुंदर संगम साधणारा गायक गेल्या चाढीस वर्षात मास्या 
तरी एेकण्यांत आला नाही. आता रदिमतखांप्रमाणे निसगंस्‌दर 
लवचिक आवाज व॒ साधी गायको असती तर शुद्ध मुद्रा राखणें 
मोरेसे कओीण नन्तं. पण खांसाहैवांचा गतम शद आणि सकट असा 
आहे. सवं सामान्य नादलृन्ध लोकाना स्ुख्विण्याची नैसगिक देणगी 
त्यांना नाही. त्यामूढे केवढ गटश्ाच्या देणगीवर त्यांनी आपल्या 
कठेची मदार ठेवदी नाही. त्यांची गायनकला म्हणजे संपन्न प्रतिभा 
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व अचाट परिश्रम या दोहोचा परिपाकं आहे आणि म्हणूनच आपल्या 
गायकीवर व गटधावर इतका विनाप्रयास त्यांना ताबा राखतां 
येतो. तपश्चर्येच्या बनाने निसर्गावर मात करणारे संगीतसम््राट 
अल्लादियाषांसाहेव हे अद्वितीय योगिराज आहेत. 


अल्लादियालां साहेबांच्या गायकीचे स्थूल स्वरूप पाहातां असें 
दिसून येईल, की ( पंधरवीस वर्षापूर्वीच्या त्यांच्या गायकीोची ही 
हकीकत आहे. हल्ली वृद्धावस्थेमुठे त्यांतील चतुर्थाडहि वाकी राहि- 
लेली नाही. तथापि तो चतुर्थारसुद्धा इतरांच्या गद्छयांना साध्य 
होणे दुरापास्त आहे. याचे प्रत्यंतर गेल्या जानेवारीत त्यांचे मुंबरईस 
लक्ष्मीबागेत गाणे क्षाले व्या वेढीं प्रत्येकाला आले असेल. }) बहूत- 
करून ते “अप्रसिद्ध' व “मुष्कीक' राग गातात. त्यामृषढे प्रथमप्रथम 
दक्षि्णेतील बहुतेक गवयाना त्यांच्या रागाची व गायकीची पारख 
होत नसे. तरीपण कोणतीहि चीज ते इतक्या संथपे सुरू करीत, 
को तिची मांडणी करताना कोणत्या स्वरावरून कोणत्या स्वरावर 
गेले, कुठ थांबले, कुटल्या स्वरापासून मागे अले इत्यादि मजकूर 
जिज्ञासृच्या ध्यानात ताबडतोब येई, म्हणजे ध्यानात आला भसे वाटे. 
परंतु पुढे त्यांची कामगत सुरू साखी म्हणजे त्यांतील कौशल्या 
कड़े लक्ष खेचले जाऊन तौ मजकूर कोटठल्या कोठे उड्न जाई आणि 
कसलाहि तज्ज्ञ जागरूक श्रोता पृन्हा कोरडाच राहात असे. एक 
रागिणी संपून दुसरी चीज सुरूक्षाटी म्हणजे पहिल्या चिजेची 
रूपरेषा पार पुसून जाते. श्रोत्यांना ते आपल्या गायकीच्या ज्लोतांत 
ओदून नेतात- विचाराला व संग्रह करायला वावच देत नाहीत. 


दुस री गोष्ट म्हणजे त्यांचे गायन सततप्रवाही आहे. स्वर, 
ताल किवा अलंकार सधण्याकरिता ल्य सोड्न महाम एखाद्या 
ठिकाणीं मुक्काम करण्याचें करवा रेगाढण्याचें त्यांना कारणच पडत 
नाही, कुराल मोडीलेखकाचा टाक एकदा कागदाला कावला म्हणजे 
हात न उचलतां तो वाक्य संपवितो ( जण्‌ काय काटेकोर अंदा- 
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जाने त्याने शाई घेतठेली असते व मजकूरहि जमविलेका असतो } 
त्याचप्रमाणे खांसाहेवांच्या विस्तारकौोशत्याची गोष्ट आहे. त्यांच्या 
कल्पनातरंगांत जी जी आकृति निर्माण होईल ती ती तत्काठ 
उमटविण्याची शक्ति केवट मेहेनतीने त्यांनी आप कठांत आणून 
रेवटी आहे. कल्पना आणि कठ ध्यानी एकजीव केले आहेत. प्रज्ञा, 
परिश्रम आणि शिक्षण या त्रयीच्या मिकाफामूठे त्यांचो कल्पकताहि 
अचाट अहि आणि त्यामुढे त्याचें प्रत्येके गायन अश्ुतपूवे वाटते. 
नर करणी करे तो नरका नारायण दहो जाय ' ही म्हूण त्यांनी सां 
करून ठाखविटी आहे. 


कोल्हापुरास प्रथम ते यजन राहिले त्या वेढचा त्यांचा रिवाज 
अतिमानुष होता असे म्हणावयास हरकत नाही. शिवाजी यिएटर- 
कड जाण्याच्या रस्त्यानजीक त्यांचे कोल्हापुरास मालकीचे घर आहे. 
रात्रीं नऊ वाजतां मेहनतीखा सुरवात ब्हायची. एखाद्या मुष्कील 
रागांतील मृष्कील तान घेतांना गदा कोठे अडला किवा त्या ठिकाणीं 
यत्किचितहि कच्चेपणा त्यांत दिसून आरा को ती तान घटविण्यासं 
सुरवात होई. दहापंधरा वेढ तीच ती तान रस्त्यावर उभा राहून 
एेकण्याचा कटा येऊन मी नाटकाला निघून जात असे. नाटक 
संपल्यावर म्टणजे अडीचतीनच्या सुमारास परत येतांना एेकावें तों 
तोच तानपल्टा चालू भसायचा ! असल्या अजस्र मेदेनतीनंतर त्या 
गद्चाला अटक राहील कराला ? असली खडतर तपरचर्याचं 
त्यांच्या या वयांतहि कामीं येत आहे आणि त्यांचे एकमेव अद्वितीय 
स्थान अदयाप अट ठेवीत आह. 


त्यांच्या गायनांतील दुसरा विशेष म्ह्णजं त्याचें गायन एकजात 
भरदार असतें. कोठे गढखा भावद्टून कृत्रिम गोड़ी आणण्याचा प्रयत्न 
नसायचा, तार सप्तकांतीलर स्वरदेखील तितक्याच खुल्या आवाजानें 
लावायचे. त्यांत किरटेपणा किवा प्रयास नसायचा. तसेच गायनांत 
आक्र, किचाद्रभे किवा भयानक हुकारडकार नसायचा. त्यांच्या 
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तानेंत आघात दिसतात ते तानची विशिष्ट आकृति श्रोत्याना 
आकलन व्हावी व ल्यीचा तोल जाॐन देतां तिला खेठ्रविण्याकरिता 
योजिलेले असतात. तसेच रागां स्वरूप तयारीच्या बिकट फिरतींत 
देखील कटाक्षान संभाढणारा गायक इतरत्र क्वचितच आढून येईल. 
पाच रागांच्या मिश्रणाची (पटमंजरी ' रागिणी पंचरंगी गोफ गुंफल्या- 
प्रमाणे एकरूप करून गायचें कौरल्य या संगीतसम््रादावांचून दुसरे 
कोण दाख शकतील 


कसलाहि मृप्कील राग यमनकलत्याणाप्रमाणे सहजसुलभतेने 
गाणारे, त्याचें स्वरूप मांडणी करतांच अयन्याप्रमाणे स्पष्ट व विश्चद 
करणारे आणि दीघंकार शिक्षणावांचून ज्यांची गायकी अल्पांशानेहि 
ट॒स्तगत दोणे भश्ञक्य अस हे अजब कलायोगी सं. स. अल्खादियाखां- 
साहैव महाराष्टराला महदभाग्याने लाभले आहेत. ईङइवर त्यांना 
चिरंजीव करो. 

त्यांचे हान बंधु हुदरखां साहेब हे दुद वाने नूकतेच दोन वर्षा 
पूर्वी दिवंगत ज्ञाटे. याचा आवाज असा कांही मधुर आणि स्वरेल 
होता, की अल्लादियांच्या बरोबर साथीखा असताना मधूनमधृनच्या 
त्यांच्या आरपांनी श्रोते गुंगून जात. तीन वषरपूर्वीं मुबर्दूस रक्ष्मी- 
बागेत खांसाहेबाचि गणे ज्ञाटे त्या वटीं त्याच्या स्राथीला एका 
बाज॒स बंधु टदरखां साहेब व दुसन्य। बाजूला चिरंजीव मंजीखांसादेब 
भसा हा अपूवं पण अखेरचा योग होता. गाणेहि अपूव लाल. 
खांसाहेबांना ध्रपदधम्मारची तारीम बाल्वयांत भरपूर क्षालेली. 
त्यांच्या घराण्याच्या शिक्षणाची ती परपराच आहे. त्याचे चुखुत बंधु 
मरहम दौरतखांसाहेब हे असामान्य टध्र्पदगायक होते. प्रथम ते 
करुकत्यास अघोरवावू या नांवाच्या एका धनिक बंगारी गृहस्थाना 
तालीम देत होते. नंतर ते मुबर्ईस श्री. माधवदास पास्ता यच्या 
आश्रयास कांही वष होते. याच्याहइतका चिजेचा भरणा हिदुस्थानांत 
कोणाकड नब्हता. प्रत्येक रागाच्या शेकडोनी चिजा यांना येत. 
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एकदा मुंबरईस गोवधेनदास गोकुठदास तेजपाढ यांच्या बंगल्यांत 
दौरकुतषां साहेब यांची वैठक ज्ञाली. है वडील चलत-बंधु मध्ये आणि 
अल्लादियाखांसाहेव तंबोःरा घंऊन एका बाजूला आणि हदरखांसाहैव 
दुसनया बाजूला. हा अपूव योग पाहाण्याचं भाग्य थोडचांच्याच 
नशिबीं होते. दोकतखांसाहेबांची केव ध्रपदाचीच बाणी. तेब्हा 
धरपद त्यांनी उत्तम गावे ह योग्यच; परंतु अल्लादियाखांसाहेनांची 
ख्यालिये अशी कोति भसूनहि ध्सपदाच्या प्रदेशांत देखील त्यांची 
कल्पनातीत भरारी दिसून येई. दौलतखांची गायकौ कष्ट केल्य स साध्य 
होईल असे वाटे; परंतु अल्लादियाखां यांची गायकी साध्य होण्यास 
केवट कणष्टच नव्हे, तर त्याच्या जोडीला प्रतिभा व॒ नक्षीव पाहिजे 
आणि इतके सवं असूनदेखील वर त्यांचेच शिक्षण पाहिजे. 
गोवधनदास गोकुढ्दास यांच्या बंगत्यावर भावनगरच्या 
जाबलीवबाई- नथ्यनखांच्या रिष्या व अत्यंत जोरदार मर्दनी गणे 
गाणाव्या वाई- याचे व हिदुस्थानची बृलवृल गायिका गोहरजान या 
दोघीचं एकाच बैठकीवर आन्ीपाटीने गायन एक्ण्याचा योग आला 
होता. दोघीहि आपापल्या क्षेत्रात त्या वेदीं अजिक्यच होत्या. बाबली- 
बाई (अस्ताई' गाऊन गेल्या म्हणजे चांगल्या गायकालाहि गाण्यापूर्वी 
विचारच करावा लागे आणि रंग जमविणे कटीण पड. गोह्रजान तर 
काय मूतिमंत रंगदेवता ¦ त्याच्यांतील आकर्षण बाबलीबार्दच्या 
केवट जोरदार व पुरुषी गायनांत कोट्न येणार ? शिवाय बाबली- 
बाई वृत्तीने रक्ष असत्यमुटठे नथ्यनखांच्या फिरतींतील जोर मात्र 
आखा; पण त्याच्या वृत्तीतील रसदारपणा बा्हेच्या गाण्यांत उतरला 
नव्हता. अश्ा या दोन कलासंपन्न स्त्रियांच्या निर्देशाबरोबर 
आग््याच्या जौहराबारईदचाहि निदेश करणे अवद्य आहे. या प्रामो- 
फोन रेकाङ्स्‌ देण्याकरता मवई आल्या होत्या स्या वेढीं त्यांनी 
मला गणे एेकविकले. गवेय्याचा मर्दनी बाज व स्त्रियांचा जनानी 


ढंग या दोहोचे रम्य मिश्रण यांच्या गायनांत दिसून येई. त्यादेखील 
हिद्स्थानांतील नामवंत गायिका होद्या. 
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मरहम घो. नथ्थनखांसादहेव आग्रेवाखे 
परंतु वरील तिन्ही गानदेवतांमधीलर भिन्न गृणांची एकरूपता 
अधिक उज्ज्वलतेने ज्यांच्या गायनांत दिसून येते अशा एक कलासंपन्न 


गायिका सुदवाने आज हयात आहेत. त्या म्हणजे अल्कादियाखां- 
साहेब याच्या पटुशिष्या केसरबाई केरीकर ह सांगायला नकोच. 


त्यचिं गायन रसिक लोक टिकठिकाणीं एकत आहेतच. तेब्हा त्याचें 
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भूगंधवे मरहम भो. रहिमतखान ह हुखानसादेव 


वणन करणे म्हणजे सूथप्रकाशाचे वणेन करण्यासारखं हास्यास्पद होईल 
वणेन करणेहि पण अशक्य आहे. मनाला धन्यता वाटण्यासारखीं 
जन्मांत न विसरण्यासारखीं जीं काही महान कलासंपन्नांचीं थोडीं 
गाणीं मीं एेकलीं, त्या योग्यतेचें केसरबारईचें गेल्या चार महिन्यापूर्वीं 
बोम्बे म्य॒क्षिक सकंलमध्ये क्लालेङे गाणे होते. धन्य त्या केसरवबाई । 


न = 


मुबदतील धनिकवणिक बाढांना मोहित करण्यास पुरेशी नृत्य 
गायन-अभिनय-कला, शरीरसोष्ठव, तारुण्य व आकषेण असूनहि तें 
सवं तुच्छ मानून केवट कलेकरिता अल्छादियाखांसारसख्यांच्या बिकट 
गायकोला लागणारी खेडतर तपहचर्या ज्यांनी सतत बाराचोदा 


वषं केली, त्यांच्या मस्तकावर कटेचा व गुरुदेवतेचा वरदहस्त केब्हाहि 
असणार आणि अखिल हिदुस्थानांत त्या अलजिक्यच राहाणार. 


सागण्यासारखी गोष्ट म्हणजे केसरवार्दना ईइव्ररदत्त मधुर व 
लवचिक आवाजाचीहि तरी देणगी नन्हृती व ॒खांसाहेबांच्या तालमी- 
पूर्वी तर एक प्रकारचे त्याच्या गढचयांत अनिष्ट वढ्ण बसले होते. 
है सारे दोष कादून आज त्याच गठयाला भरदारपणा, जिलई आणि 
विलक्षण कवचिक्पणा आणण्यास गुरुरिष्यानी काय प्रयास घेतले 
असती याची कल्पनाहि करवत नाही. 


कोल्हापुरास कं. तानीबाई घोरपड म्हणून खांसाहेवांच्या 
शिष्या होत्या. त्याहि केसरबार्दच्या योग्यतेच्या होत्या. तानीब।ई 
सातञआठ वर्पूर्वो वारल्या. त्या खांसीहेबांचें एन जवानींतील गाणे 
गात. त्यांचदेखील आवाज असाच मेहुनतीने कमावजेला होता. 


गायनाच्या बाबतीत असे दिसून येते, की निसगेदत्त सुंदर 
जावाजाचीं माणसे अत्पसंतुष्ट असतात आणि कष्ट करून उच्च 
प्रदेशावर आक्रमण करावे अशी त्यांना महत्वाकाक्षाच नसते. ते 
आपल्या गढ्ांच्या गोडीतच गंगरेले असतात. गोड गठ्याची निल 
श्रोत्यपिक्षा गायकालाच अधिक बाधा करतेशी दिसते. गायन- 
कलेचे दुदव, दूसरे काय ! असो. 

अष्लादियाखांसाहेबांची परपरा राखणारे म्हणजे आता त्याच 
कनिष्ठ चिरंजीव भूर्ञाखां व त्यांचे रटान चुरुत-भाऊ नथ्थनखां 
हेच कायते दोघे प्रत्यक्ष कुटुबांतीक जीव अदहत ¦! मोखा 
्षाडाच्या सावटीत छोटीं ब्चाड जोमाने फोकावत नाहीत अशा प्रका- 
रची या दोघांचीहि गाण्याच्या बाबतीत स्थिति क्ाखी असखी तरी 
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भूर्ञीखांसाहेव यांच्याकडे वडिरकांच्या विद्यचा वाटा बन्याच मोठ्या 
प्रमाणात आच्छा अहि आणि शिक्षण देण्याची त्यांची हातोरी 
वाखणण्यासारखी आहे. 


नथ्थनखांसाहेव यनाजी कांही विद्या मिटलढारी आह्‌ तिचा 
ते अत्यंत मोकटया अंतःकरणाने व हौसेन विद्यादानाकडे उपयोग 
करीत आहेत. वरीर दोघांह्‌ गायकांवर आता आपल्या परपरेच्या 
गायकोची जोपासना करण्याची जबाबदारी आहे. गायनाच्या व 
विद्यादानाच्या उभयविध मार्गन ती पार पाडण्याची ईइवर त्यांना 
स्फ्‌ति व उत्तेजन देवो. 


दोवटीं, आमचे संगीतसम्राट अल्लादियाखांसाटैव यना ईइवर 
चिरायु करी वर्याची शिष्यपरपरा कलासंपन्न व श्री. केसरवारईप्रमाणे 
प्रभावी ्लालेली पहाण्यास त्यांना दीघयुषी करो. 


माञ्चा सर्गात-~व्यासंग = : 


प्रकरण १२ वें 


सुमा दहाबारा वर्षापूर्वी रत्नाकर ` मासिकाच्या नमुना- 
अकांत ' संगीताची सद्यःस्थिति ' या विषयावर मीं प्रथमच 
लेख लिहा होता. मधील कालखंडांत आपल्या संगीतांत काय 
काय स्थित्यंतरे ्षाटीं याचा आढावा घेणे इष्ट आहे. कारण प्ररतुत 
लेखाने 'मनोहुर' मासिकातील ही लेखमाला समाप्त होत आहे. कख - 
मालेबरोबर माज्ञा व्यासंगहि समाप्त ज्ाला असे मान्न नाही. तौ 
चाच आहे; परंतु वाचकांचे मनोरंजन करण्यासारषं व्यांत कांहीच 
नाही. असो. 





'रत्नाकरा'तीक जेखानंतर गेल्या बारा वर्षात अनेक नम॒ने- 
दार कलावानांचें कालवश होणे, रेडिओ व बोलपट यांचे आक्रमण, 
नाटचकलेचे अंतर्धान इत्यादि संक्टपरपरेतून आमच्या संगीताखा 
जावे लागले व अद्यापि जावे लागत आहे. 

याच कारखाति मास्तर कृष्णराव, सवाई गंधव, सरनारईक, 
कागलकर, विनायकराव पटवधेन वगेरे गायक-नट व पाध्ये, व्यास, 
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कृष्णराव पंडित वगेरे गायकांचा आणि कैसरबाई, सुंदरा 
बाई, हिरावाई बडोदकर हत्यादि गायिकांचा विशेष बोलबाला 
नाल व होत आहे. या सर्वाचिं गायन आजमितीला रेडिओवर, जल- 
दातून, बैठकीत सर्वाना एकावयास मिढत आहे. तेव्हा त्यावाबत 
लिहिण म्हणजे हातच्या काकणाला आरसा दाखविण्यासारखें होल. 
यांखेरीज उत्तरेकडेहि थोडे हिद व मुसलमान गायक-वादक नांवा- 
रूपास आलेले आहेत व॒ येत आहेत. येथे कमार गंधवं या बाल- 
काचा निदं करणे अवश्य आहे. हा कुमार म्हणजे संगीत-कले- 
तील एक मजेदार कटप्रदन आहे ! याच काठांतील आणखी एक 
महत्त्वाची गोष्ट म्हणजे क. भातखंडे यांच्या ! हिदुस्थानौी संगीत- 
पद्धती"चा चौथा भाग व अप्रसिद्ध रागाचे क्रमिक मेती ५बव ६ 
असे भाग प्रसिद्ध ज्ञाले. त्यांच्या या प्रचंड कार्याची प्रशंसा करावी 
तितकी थोडीच. 


गायनाचायं रामकरष्णवृवा वञ्ञे यानी आपल्या संग्रहातील 
अप्रसिद्ध रागांच्या कांही हिदी चिजाव काटी मराटी पद्ये रचून एक 
पुस्तकं प्रसिद्ध केले आहे. 


संगीतकलानिधि मास्तर कृष्णरात्र यांनी ह्िदीमध्पे स्वतः 
प्रचलित रागांतील चिजा रचून व्या नोटेशनसह प्रसिद्ध केल्या. 


पुण्याचे प्रो. आचरेकर यांनी ˆ मत्मरीकृत मूछेना' द्‌ एका 
नव्या थाटावर रागांचें वर्गीकरण सांगणारें पुस्तक प्रसिद्ध केले. पं. 
विनायकराव पटवधेन यांनी आपल्या विद्याटयाची क्रमिक मारा 
सपण केली. 

' गोखठे घ राण्यांतील गायकी ` ग्रा नांवाचे एक विशिष्ट प्रकार- 
च्या अप्रसिद्ध गायकीचं व चि्जाचें पुस्तक प्रो. इगके यांनी प्रसिद्ध 
केले. प्रो. रानडे यानी संगीतावर एक चर्चात्मिक ्रंथ प्रसिद्ध केला 


अहि. 


अ ९ हु 9- 


वरील गायकलोक आपापल्या शिष्यवर्गाला प्रत्यक्न शिक्षण 
देऊन आपल्या चिजांचा जनतेत फंलाव करीत आहेतच. कं. भातखंडे 
यांनी प्रत्येक रागरागिणीची शक्य तों सृष्ष्म छाननी विस्तारानं केटी 
असत्यामृढे अनेक जिज्ञासूना त्यांच्या पुस्तकाचा विशेष फायदा होत 
आहे. शिवाय कखनो येथील संगीत कांलिजचे प्रिन्सिपांल प्रो. रातं- 
जनकर हे भातखंडे यांच्या चिजांचा फंलाव करीत आहेत 


हिद्स्थानांतील बन्याच विरवविद्याटयानी संगोत या विषयाला 
स्थान दिले आणि नृकतेच मुंबई विरववि्याल्यानेहि त्याचं अधेवट 
अन्‌करण करण्याची योजना मान्य केटी आहे. 


मवई, पुणे वगैरे मोठमोठ्या दहुरांतून म्युक्षिक सकंतल्स स्थापन 
होऊन नामवंत करावानांच्या मंफटली प्रतिष्ठितपणे करण्धांत येऊं 
लागल्या आहेत. त्यामुढे थिएटरमध्ये जलसे करण्याची वकाटी प्रथा 
वरीच मागे पडत चालटी आहे. 


कलकत्ता, वनारस, अलाहावब्राद, कानपूर, मवई इत्यादि शह रां- 
तून प्रतिवर्पीं अखिक भारतीय संगीतपरिषदा भरविण्यांत येऊन 
निरनिराठचया गायक-वादकांचीं कलापंमेलने क्षड्‌ं जागटलीं आहेत. 


रेडिओच्या फकावामुे चांगल्या कलावानांचें किचित्‌ व क्वचित्‌ 
आणि सामान्य कलावानांचें मुबलक गायन-वादन वाटल त्या सिकाणीं 
कोणाच्याहि कानावर आदद्यू लागे आहे. गंगा गटारांतून वाहं 
लागली म्हणजे तिची प्रतिष्ठा कितीशी राहाणार। 


ग्रामोफोन कपन्यांनी उच्च कटाव॑तांचीं गाणीं रेकांडं करण्याचें 
जव८जवठ सोडन दिले आहे. फिल्ममधील गायनावर त्वचा धंदा 
चारुत आहे. त्याचा हा धंदा आहे आणि त्यावहर त्यांना दोष देणे 
वाजवी नाही. परंतु पूर्वीच्या अभिजात कष्ावानांच्या रेकांडचें मूद्रण 
आणि विक्रीबंद केली ही संगीताची नजाणूनबजून त्यांनी हानि 
केखी आहे. 


= द? 


कलकत्त्याच्या कांही बोकपटांच्या प्रभावामुठे बंगाी संगीताची 
अनिष्ट अभिङचि पोषाखी व सुशिक्षित समाजात फंलावली. अर्थात्‌ 
सामान्य जनतेमध्येहि हें वू माजले. परंतु खालच्या द्जाच्या जनतेचे 
कान सुशिक्षित व पोषाखी लोकापिक्षा खम्था तालस्वराकंडे निसगेतःच 
खेचले जात॒ असत्याम्‌ठे हे बंगाली संगीताचे खेचर आपल्याच 
मरणानें मरत आहे. 


अलीकड पंजाबी तद्देच्या गायनाकंडे नवीन पिढीच्य। गाय- 
कांचीं मने आकषिटीं जात आहेत. स्वरांचा व॒ रागांचा सच्चेपणा 
गठयां तून नाहीसा करणारे है एक मोहक अरिष्ट भाहे. 


' रत्नाकर ' मासिकांतील ठेखाच्या वेदीं महाराष्टांत गंध- 
वाच्या नाटकांतील विशिष्ट गायनपद्धति चोहोकड फलावली टोती. 
इतके च नन्हे, तर तिचा अतिरेक क्षाला होता. सारंगीच्या साथी- 
बरोबर तोच तो चरण घोकणान्या आदा करणान्या नायकिणीच्या 
गायनाप्रमाणे रंगभूमीवर प्रकार सुरू हाला. उच्च गायकीच्या चाली 
जाऊन त्यांएेवजी गज्जल-कवाकीच्या क्षुद्र चारींचा सुदखसुकाट ज्ञाला 
अभंगापासून तों कोल्हारणीच्या लावण्यापर्थत या चटकदार गायकीने 
आक्रमण केले. षोकाने गाणाययांमध्ये आणि काही षंदेवाल्या दृय्यम 
दर्जाच्या गायकांमध्ये याच गायकीचें प्राधान्य अययापीहि आढटून 
येते. या गायकीचा दर्जा कोणताहि असो; परंतु तिच्यांत एवढा तरी 
गुण आहे, की अभिजात गायकोचीं तालस्वरादि बंधने तिने क्षुगा- 
र्न ॒दिलेखीं नाहीत. या गायकौच्या फलावाचं सवं श्रय केवल 
श्रीयुत बाखगंधर्वाना आहे यात संशय नाही. तबला-सारंगीच्या 
कंचींत सापडल्यामुढठे त्याची गायकी चार पायन्या खारी आली तरी 
त्यांच्या चरतीच्या काटटांत बंगाली किवा पंजाबी षद्धतीना महा- 
राष्टरांत तिने थारा मिदं दिला नाही भाणिही कांही लहानसहान 
कामगिरी नन्हे. या पद्धतींत कटाठ्वाणी पृनरुक्ति नसती तर काय 
जहार स्ाली मस्ती । 
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संगीतापुरतेच बोलायचे म्दणजे श्री. बालगंधवं जर द्रौपदी" च्या 
संगीतदर्जावर॒ चिकाटीने राहाते आणि 'एकच प्याल्या'कंडे खेचले 
जाण्याएेवजी 'स्वयंवरा'कंडे नजर खावटी असती, तर यथोडयाशा 
प्रयासाने त्यांना सामान्य जनतेची अभिरुचि उच्च संगीताकड़ खेच्‌न 
नेतां आरी असती. गढ्याचा मोहकपणा, चेहे-्याचा दिखाऊपणा 
आणि कलनेचा नटवेपणा हे तिन्ही गृण त्यांच्यामध्ये होते. 
त्यांची प्रवृत्तीहि अभिजात संगीताकड क्षुकणारी अशीच होती. या 
गुणसमुच्चयामुठे लोकांच्या अभिस्चीखा वरचे वद्ण लावण्याची 
पात्रता त्यांच्या एकटचामध्येच होती. ( या बाबतींत उल्टेख 
करण्यायोग्य करारी व्यक्ति म्हणजे कं. केशवराव भोसके. ) कारण 
सामान्य जनतेची संगीताची अभिरुचि नाटकांतील संगीतावर आधार- 
लेटी असते. महाराष्टांत तरी गत्या पन्नास वर्ष¶ची ही परपरा 
आहे. कं. केशवराव भोसले यांच्याप्रमाणे त्यांनी वरिष्ठ दर्जाच्या 
संगीतावर जरी विरोष मेहेनत घेतली नन्ह्ती तरी त्या संगोताची 
थोरवी पटवून देण्याइतकी गंघर्वाच्या गठचांत जादू होती. परंतु 
दुदंव ! त्यांच्या मोहसुकभ वृत्तीमृटे, द्रव्याच्या व कीर्तीच्या प्रमाणा- 
बाहेर प्राप्तीम्‌ठे व लोकांच्या अंधश्रद्धमुढे ` करीन ती पूते अकी 
त्यांची स्थिति ब्हावी यांत नवल नाही. 


गोड गढ्धाचें मी हेच दुदव आहे ! कलोन्नतीच्या बावतीत 
गोड गठधाचीं माणसे अल्पसंतुष्ट असतात. बाङ्गंधर्वचा कंठ 
उच्च गायकीला देखील अत्यंत अन्‌कल असा असताना कवारोवजा 
सामान्य गायकीकडे त्यांनी क्ुकावे आणि भजनःचा अड उभाल्न 
व बेसुमार ओरडन गल्चाच्या नाजुक शिरचं दोरखंड करून घण्या- 
पयत मजल न्यावी याला काय म्हणावे 


रंगभूमीला अवकट्टा जाल्यामृढे मास्तर कृष्णराव, सवाद 
गं धवं, शंकरराव सरनारईक, कागलकर, पटवधनः वरे गायक आज- 
काल आपल्या उच्च दर्जाच्या गायकीकडं अधिक लक्ष देत आहेत व 
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तीच गायकी त्यांच्या योगक्षेमाचं व कौर्तीचें साधन असल्यामुढे 
संगीतकटेची अभिरुचि थोडीफारतरीते फंटावीत आहेत. मात्र 
भरमसाट गदा फिरव्‌न नीरस तानांचा वर्षाव करण्याची प्रवृत्ति 
अद्यापि कमी ्लाखी नाही. तयारीची तानबाजी है गायनापैकी 
रस निर्माण करणारें नसले तरी चमत्कृति निर्माण करणारे एक 
अंग आहे यांत संशय नाही. परतु तें निरस, कटाटठवाणे व किठस- 
वाणे वारण्याचें कारण या तानबाजीखा शिस्त, मोजमाप, अंदाज, 
घडण [कवा मोहक मांडणी यांचा वासहि येत नाही. आपला गढा 
किती कमाल दर्जावर फिरतोहं कायते दाखविण्याचा प्रत्यक 
गायकाचा अदाहास असतो. आपल्या प्रत्येक तानेत कांही चातुर्याची 
गंफण, एटदार फक, लयीशीं क्रीडा कवा समेच्या मुखडचापर्यतचा 
निदान हिश्बी अंदाज असावा इत्यादि महत्वाच्या व॒ चमत्कृति 
निमाण करणान्या गोष्टींकडे त्याचे लक्षच न्ते. घरांत गढा 
धात्षण्याएवजी तो श्रोत्यांचा वेठढ व पैसा घेऊन मंफरींत घासायचा 
अशी स्थिति असते. वरील मनसोक्त तानघाजीम्‌ठढ श्रोत्यांना उच्च 
संगीतांतीर मोहक स्वरालापांचा व तदनूषंगिक अंका रांचा आस्वाद 
मिटनासा लाखा. अर्थात्‌ उच्च गायकीसंब्धान सामान्य श्रोत्यांच्या 
मनांत अरुचि उत्पन्न होत चाखली आह्‌ आणि याचा दोष पृष्कंठ 
अशीं आमच्या गायकांकड जातो असे कष्टाने म्हणावे लागते. 
गजल-कवाटीसारखीं हका व सिनमासंगीतासारखीं निकृष्ट गाणीं 
एकण्याकडे लोकांची प्रवृत्ति होण्यास सिनमा-धेदेवाल्यां इतकेच आमचे 


धंदेवाटे गायकहि कारणीभूत आहेत यांत संशय नाही. 


गायकांनी रागरागिणीतीर रसोत्पादक शक्ति तानबाजीखाली 
गाडन टाकल्यामृढ्े सिनेमांतीर भावना-प्रधान प्रसंगांकरिता राग- 
दारीचें उच्च संगीत कुचकामाचं आहे असे निरगंर प्राप आजक्ाल 
सिनैमा-संचाखक व पोषाखी "पंखे' काढू शकतात. (जण्‌ काय हल्टलीच्या 


धेडगजरी संगीताच्या गोगाटाने भावनापरिपोष होतो!) निर 
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निर्या संगीतप्रकारंच्या रंगीबेरंगी चिध्यांचा आणि घांदोटथधांचा 
क्षिरमिठी स्ञगा घालून प्रत्येक हाल्चालीला अंगे उघडीं केल्याने 
एकच ग्राम्य भावना निर्माणहोतेव ती धद्ययाका भरभरादीला आणते, 
म्हणून वरील प्रलाप एकून घेण्याची पाठी आरी आहे. आमच्या 
कतंबगार गवय्यांना याची खंती वाटायलखा पाहिजे होती ! पण उरट 
त्यांना वाटते, की निरस तानबाजी आणि यात्रिक 'सरगम' या दोन 
गोष्टींकरिताच रागरचना निर्माण ज्ञाटी आहे. आमच्या रागरागिणी- 
च्या अभिजात गायनपद्धतींत रसनिमितीकरिता आखापचारी, बौद्धिक 
आनंदाकरिता ल्यकारी आणि चमत्काराकरिता तानक्रिया हे तीन 
उघडडधड प्रकार दिसत असूनहि तानबाजीचें हृल्ली एकच अंग इतके 
वाढले आहे, की हातापायांच्या काडयांनी पोटाचा नगारा बडवणाया 
उदररोग क्षाकेत्या पोराप्रमाणे भमामच्या गायकांची स्थिति स्ञारी 


आहे 

भारतीय संगीतातीर निरनिराढ्घा रागरागिणींपासून निर 
निरव रस व रसाच्या सूक्ष्म छटादेखील निर्माण होऊं शकतात, 
किबहूुना रागरचना हु रस निर्माण करण्थाचेच अन्‌भवजन्य शास्त्र 
आहे. परंतु सिनेमाचें सवेच तंत्र व प्रक्षकांची आवडनिवड पारचात्य 
वद्णावर जात असत्यामृढं भारतीय संगीत-भांडाराकड सिनेमावाखे 
तुच्छतेने पाहातात. शिवाय सिनेमा हा गिरणीच्या धंदयासारखा एक 
धंदा आहे आणि कल्पनेच्या उसनवारीवर तो तगखा आहे. पाइचात्य 
कापडाच्या चालू नमुन्याबरहुकूम एखाद्या गिरणीने माल काढायचा 
आणि पहिरीचे अनकरण इतर गिरण्यांनी करायचे. सिनेमा-षंद्याची 
हीच गत आहे आणि धंदा म्हणजे तो असाच असणार. त्यांत ककेची 
कल्पकता फोट्‌न येणार आणि कलेला वाव कसा मिढठणार! 
परंतु तानबाजीखेरीज आमच्या संगीताला तर रसपोषक अंगे 
आहेत हं आमच्या कतंबगार धेदेवारईक गवय्याना कितीहि केठ्षोष 
करून सांगितले तरी जेथे त्याचा उपयोग होत नाही तेथे सिनेमा- 
वाल्यांच्या कलाविहीनतैविषयी हरह्धून काय फायदा † आपल्या 


पायांखाली काय जठते अहे ते प्रथम आमच्या संगीतज्ञ गायकांनी 
पाहावे. 


संगीताबाबत आमच्या राष्ट्रीय संस्कृतीटा धृढीस मिढ- 
विण्याचे सिनेमा-घंदेवात्यांनी कसे घोर पतक केले अहे हा एक 
स्वतंत्र व विस्तृत चर्चंचा विषय होईल. शिवाय तो येथे अप्रस्तुत 
आहे. आमच्या गायकानी तरी संगीताच्या इतर अंगांकड अधिकं 
लक्ष पुरवावे एवढीच ततं विनंती करणें अवश्य आहे. 


गेल्या पांचसहा वर्षात सिनेमा-संगीताची गजिच्छ आवड जरी 
सामान्य जनतेत पसरली आहे तरी उच्च संगीताचा अभ्यास 
करण्याची व त्यांत नांवलौोकिक मिद्विण्याची होस बाढ्रगणारे तरुण 
व्यासंगी प्रत्येक शह रांतून आढन्भून येतात हा एक संगीताबाबत आशेचा 
किरण समजखा पाहिजे. परंतु त्यांना योग्य रीतीने शिक्षण भिढठ- 
ण्याची ~ म्हणजे संगीत-विद्यालयातून नव्हे तर गुरुगृहीं गुरूच्या सतत 
सहवासाति राहून शिक्षण मिटढण्याची -- जर व्यवस्था ्आाी नाही तरं 
थोडचयाच वर्षानी भारतीय संगीत-कलेचे थडगं बांधण्याकरिता सिनेमा- 
कपन्यांकड धर्माथं प्रयोगांची याचना करण्याचा प्रसंग येईल. 


आमचे अत्यंत कतंबगार व॒ धडाडीचे मुख्य प्रधान नामदार 
वाखासाहैव खेर यांनी एका भाषणांत आपली संगीताविषयीची भावड 
गौरवयुक्त शम्दानी व्यक्त कैत्याचें वाचरकाना स्मरत असेच. मुंबई 
विश्वविद्याल्यांत संगीताला डिप्लोमा देण्याची योजनदेखील 
त्यांच्याच कारकीर्दीत व कदाचित्‌ त्याच्याच पुरस्कारामुकं मुक्रर 
ज्लाटी असावी. हैं सवं ठीक आहे; परंतु त्यांना नम्रपणे सुचवावेसे 
वाटते, की डिप्लोमा देण्याची ही योजना अगदीच वरवरची आहे. 
या योजनेमृढे संगीत कश्षाठा-मास्तर निर्माण होतील; पण खरे कला- 
विदारद निर्माण होणार नाहीत आणि संगीताची खरी जोपासनाहि 
होणार नाही. 
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आमचें पूवेकारीन वभव, संस्कृति व बुद्धिमत्तेचीं निदशेक अशीं 
प्राचीन मंदिरे, मरिदी, दुगं इत्यादि वास्तु-कलाकृति राक्यतों 
टिकवून धरण्याकरिता हिदुस्थान सरकारने प्राचीन वस्तु-संरक्षकः 
खाते निर्माण केले आह. त्याचप्रमाणे आमची संस्कृति-दरेक सवे- 
श्रेष्ठ संगीतकलादेखील नाश पाव्‌ं नये म्हणून एखादें खातं निर्माण 
करणे आमच्या राष्टीय सरकारचें निकडीचे कतव्य आहे. भागतीय 
संगीतकला मृख्यत्वे राजाश्रयावरच जगणारी आदे. आज तिचा 
राजाश्रय समूढ नष्ट लाला आहे. खोकाश्चयाची तिने कास धरली; 
परंतु लोकाश्चरयाने तिचे धिडवड मात्र काटले. कलेच्या पाविच्याखा 
व उच्च दर्जा मान देणारे फारच थोडे लोक असतात. म्हणन 
सरकारने तिला हाताश्षीं धरल पाहिज आणि जोपर्यत निरनिराटया 
घराण्याचे आदश असे अवशेष अद्यापि हयात आहेत तोपर्यत तातडीनं 
कांही उपाययोजना केटी तरच तिला ऊजितावस्था यण्याच संभव 
आहे. तरी आमच्या राष्ट्रीय मंत्रिमंडढाने याबाबत कांहीतरी उपक्रम 


करणे अत्यावश्यक आहु. 


विरवविदयाल्याचा डिप्लोमा, खासगी संगीत महाविद्याक्याच्या 
परीक्षा आणि प्रसिद्धीकरिता चिकटवून घेतटेत्या पदव्या या आपापल्या 
रीतीने संगीताच्या धंयाचः फलाव करीत आहेत; परंतु संगीतकलेची 
उन्नति व जोपासना करण्याचें सामथ्यं धं्यामध्ये कोटून येणार ? 
आमच्या मंत्रिमंडक्राने थोडीरी सक्रिय सहानुभूति जर दाखविी तर 
त्यांना या कामं जोड देण्यास जरूर तें मनुष्यबल व जादा द्रव्यवल- 
देखी जनतेकडन मिठेल. परंतु मंत्रिमंडट्ाने पुढाकार घेतल्या- 
वाचून धनिकाचचिं लक्ष इकडे वेधणार नादी. संगीत एेकायला पुष्कठ 
तयार असतात; श्रोत्यांना नेहमी तयार माल पाहिजे असतो; परंतु 
माल तयार करण्यास सरकार्चेच सहाय्य व॒ सहानभूति पाहिज. 
संगीतावरील ह्ास्त्रीय पस्तकांना सरकारने मंजुरी दिली, शाखेय 
संगीताला सरकारी मान्यता दिली, विडवविद्यालयाने परीक्षा घेतली 


किवा खासगी शिक्षणसंस्थांना सरकारी ग्रंट दिखी तरी खरे कलावान्‌ 
निर्माण करण्याची पात्रता वरील उपायात नाही आणि कतंबगार 
कलावान्‌ निर्माण करणे म्हणजेच संगीतकला जगविगे होय, हौतकरू 
विदा्यनिा व्यक्तिगत खास शिक्षण घेण्याकरिता शिष्यवृत्ति देण्याची 
सोय करणे हा या कामीं एकच फलद्रूप होणारा मागं आहे. 


सुदवाने आमच्या मंत्रिमंडढालखा संगीतकठेची कीव आली 
तरी आमच्या नामवंत कलावानांनी देखील या कामीं आपली विशिष्ट 
जबाबदारी ओढखटी पाहिजे. आपटी विद्या आपल्या पश्चात्‌ 
फलावरी पाहिजे अशी उदार बुद्धि ठेवून प्रत्यकाने चारदोन कतबगार 
शिष्यांना तरी सढढ हाताने विद्यादान केठे पाहिजे. आपल्या 
गृरुजीनी कवा वस्तादजींनी जर आपलेपणानें विद्या शिकविलो 
नसती, तर आपल्याला गायक म्हणून जी प्रतिष्ठा व विद्यासंगोपनाचें 
पुण्य मिटत आहे ते कधीतरी लाभे असते का याचा थोडातरी 
विचार करावा. शिष्यगणांची आपल्यासमोवती प्रभावढ जमवून 
त्यांच्या पदरात चार चिजांएेवजी चारशे गप्पा टाक्णे याला विद्या- 
दान म्हणत नाहीत. तरी अक्षा प्रकारची वृत्ति टाक्न आपल्या 
घराण्याची व गुरूची परंपरा चालविण्याची त्यांनौ थोडीतरी कठ- 
कठ्छ बागी पाहिजे. योग्य मोबदला मिलाला तर कसोशीने शिक्षण 
देण्यांत निदान कुचराई करं नये आणि माज्ञी विद्या मास््याबरोबर 
नामशेष ज्लारी पाहिजे असला कलाविघातक बाणा बाढग्‌ नये. 


गरुघराण्याची गायको कसोशीनें संभाठणारे कलावान्‌ आज 
क्वचितच दृष्टीस पडतात. आपल्या घराण्यातील चिजेच्या बांधणी- 
पलीकडे त्यांच्या गायकौंत धघराण्याची बाणी आढन्ून येत नाही. 
स्वरालापाने रागविस्तार करण्याची प्रवृत्ति नाहीरी क्ाल्यामढे व 
निरनिराठलया घराण्यातील तानबाजीवर गढधाची कसरत केल्या- 
मुदे हा संकर क्ञाला आहे. तथापि अशा बहुरूपी गायकांनी भापापलीं 
स्वतंत्र घराणीं निर्माण करण्याची महतत्वाकाक्षा बाढगूने आपल्या 
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गायकीमध्ये कांही नवी शिस्त व॒ बांघेसूदषणा आणण्याचा प्रयत्न 
तरी करावा आणिहा बांधेसूदपणा शिष्यगण तयार करतांकरतांच 
आपोभाप येतो. घराण्याचें नाही तरी आप स्वतःचें वंरिष्टय व 
नावं मागे ठउवण्याकशिता तरी प्रव्येकाने अपापला खास छात्रगण 
निर्माण केटा पाहिजे. 


आपल्या गायकीची रिष्यपरंपरा निरमणि बव्हावी याकरिता 
शिक्षण देण्याची मठी वासनाच गुखूच्या ट्काणीं नाही. उर्ट 
रिष्यांमध्ये मात्र शिकण्याएेवजी शिकविण्याचीच हौस फार वाढलरी 
आहे ! या विपरीत प्रवृत्तीला मुख्य कारण आथिक हलाखी हें 
आहेच; परंतु तुटपुंजा विद्येवर व स्वतःच्या जाहिरातबाजीवर संगीत- 
शाट्ा कादून पैसा, बडेजाव व लौकिक मिटठवितां येतो ही भ्रामक 
व मोहूकं समजूत तितकोच कारणीभत आहे. परंतु विद्ेच्या अत्पशा 
भाडवलावर उभारलेल्या संस्था लवकरच सवं बाजूंनी निरुपयोगी 
ठरतात असा अनुभव आहे. योगक्षेमासाठी जरी शिक्षकाचा तात्पुरता 
धंदा करावा रागा तरी सतत व्यासंगाने संगीतकलेमध्ये पारंगत 
होण्याचं ध्येय ठेवले तर धन, कीत्ति व प्रतिष्ठा हीं आपोआप 
त्याच्यामागून प्रेतात आणि चिरकाल टिकतात. असो. 


कं. भातखंडे यांच्या मृत्यमृढे आमच्या संगीतविद्येची फार 
मोटो हानि ज्ञाटी आह. हिदुस्थानी संगीतपद्धती'वरीक लिखाण 
त्यांनी पुरे केले व अप्रसिद्ध रागांचीं राहिरेखीं दोन क्रमिक पुस्तकेहि 
प्रसिद्ध ज्ञाटीं आणि या अकौकिक पंडिताने आपल्या आयृष्यांतील 
संकल्प तडीला नेका याबाबत त्यांना कितीहि धन्यवाद दिले 
तरी थोडेच महेत. परंतु आज त्यांची उणीव विशेष तीव्रतेने 
भासते; कारण त्यांच्या अप्रसिद्ध चिजा प्रसिद्ध क्षाल्या असून 
बन्याच बुद्धिमान्‌ तरुण गायकाना अप्रसिद्ध राग गाण्याचा मोह 
आवरेनासा क्षाला आहे. के. भातखंडे यांच्या पुस्तकांत चिजा 
आहेत, त्यांवर नटेन आहे, रागांची रूपरेखा, त्यांचे चलन व 


कांही प्रस्तार इत्यादि सामग्रीवर अशा अप्रसिद्ध रागांची गायकी 
केठगत होईल अशी भ्रामक समज्‌त पसरणे साहजिक आहे. परंतु 
जेथे नोटेशनवरून चिजांच्या उच्चाराचा व मांडणीचां क्षोकदेखीक 
समजत नाही, तेथे रागांच्या यथोचित स्वूपाचा विस्तार करणे 
दुरापास्त आहे. म्हणन कं. भातखंडे सुदवाने हयात असते तर 
स्वमुखाने त्यांनी चिजांचा संस्कारपूणं उच्चार संधा देऊन शिष्याना 
सांगितला असता. हिदूस्थानी गायनपद्धतीची परंपराच अशी आहे, 
की दीधेकाल संस्कार ज्ञकेल्या चिजांच्या द्वारेच रागरागिणींचें 
शिक्षण शक्य असते व त्या चिजांच्या बनावटीच्या ज्लोकांतूनच रागाचें 
स्वरूप व्यक्त होते. नोटेशन असले तरी उच्चाराचा व बांधणीचा 
सोक गुरुमखांतून संथा मिढलाली तरच येतो. प्रचलित व प्रसिद्ध 
रागांतीर चिजांचे कानावर नेहमी संस्कार होत असल्यामृढठे अशा 
रागातीर साध्या बांधणीची नवीन चीज केवट नोटेदानवरून क्वचित्‌ 
गातां येईल; तरीदेखीर तिच्या मूढ स्वरूपाविषयी संदेह राहीटच. 
अर्थातच्‌ अप्रसिद्ध रागांतील चिजांचे गायन गृरुमृखाच्या अभावीं 

केव्ाहि अनुमानधवक्यार्चेच असणार; त्याम्‌ जुन्या रागांची उपेक्षा 
आणि नव्या रागत अंधता - म्हणजे अतो श्ष्टः ततो भ्रष्टः 
अशी बन्याच गायकाची स्थिति ्षाखी आहे. परंपरेच्या मुरटेल्या 
कलावानांनी त्यांना मागे दाखविला पाहिजे. नाहीपेक्षा या सवं 
अप्रसिद्ध रागांचीं विकृत स्वरूपं चोहोकड फंकावण्याची धास्ती आहे. 


(रत्नाकरां तीर लकेखानंतरच्या काठांत, कुलीन कुटुबांतून 
अभिजात संगीताच्या व्यासंगाची बरीच आवड फंलावत चार्ली आहे 
व कितीतरी कुलीन मुखी संगीतकलेत फार उच्च दर्जा मिढविण्या- 
सारख्या आहेत. परंतु विवाहाबरोबर बहुधा त्यांचा व्यासंग संपु- 
ष्टांत येतो हेदुर्दव ! वधूपरिक्षेच्या वटीं संगीत हा गुणदरशंक 
आवश्यक विषय समजला जातो; परंतु तौ विषय रग्नानंतर उपेक्ष- 
णीय होतो. परिक्षेचे सवंच विषय पास क्षाल्यावर विसरण्यासाटीच 
घोटलेके असतात म्हणा ! परतु संगीतक्छा ही संसाराखा सोदयं, 
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पत्नीपदाखा माधुरी आणि मातुपदाला मांगल्य देणारी दिष्य वल्ली 
आदे याची प्रचीति घेऊन पाहाण्यासारखी आहे. आधिक दष्टीने 
देवीर संसाराचा भार हक्का करण्याचें सामथ्यं संगीतकलेत खास 
आहे. शिवाय संगीतकरेला जरेची बाधा खहसा होत नाही. वाढत्या 


वयाबरोबर तिची मोहकता वाढतच जाते आणि उपासकाला उतार- 
वयात देखी एक प्रकारचें प्रतिष्ठित सौँदयं व तेज प्राप्त होते. 
तारण्यावर अवल्ब्‌न राहाणारे शरीरसौदयं वरातींत उढडविलेल्या 
चद्रज्योतीप्रमाणे थोडा वेठढ दिपवून टाकणारे व लगेच ठावक्याच्या 
रूपान काथाउर जाणार असे असते. प्रसिद्ध सिनेमा-तारका कमारी 
शांता आपटे या एकटचाच नटीला वरील जाणीव ज्ञात्यामृे संगीतो- 
पासन हं एकच आपल्या आयुष्याचें ध्येय तिने ठरविले आहे. तिचे 
अभिनंदन कोण करणार नाही ? 


ˆ रत्नाकर ' मासिक बंद पडण्याच्या सुमारास संगीतावें मराटी- 
करण करण्याचा वाद उपस्थित ज्ञाला होता; अर्थात्‌ तो अव्यवहायं 
व कलाविघातक असल्यामूढे फुकर घातल्याबरोबर बृडबृडा फुटावा 
त्याप्रमाणे त्या वादाचा शेवट स्राला. आजपर्यत कोणा गायकाला तो 
मानवलासा दिसत नाही आणि उच्च संगीताच्या श्रोत्याना देखील 
तो कधी पटला नव्हता. परंतु कांही दिवसापूर्वी वसंत व्यास्यानमालटेतून 
प्रो. फडके यांनी “ संगीतांतीक नवमतवाद' या सदराखाली त्या 
वादाला पुन्हा वाचा फोडली. बरसातीमध्ये कांही कांही विचित्र 
आवाज कानावर येणारच, त्याला इलाज नाही. पावसाठा संपला 
म्हणजे ते नाहीसे होतात. त्याप्रमाणे या संगीतांतील मराठीकरणाच्या 
वादाची हकीकत आहे. या संगीताच्या मराठीकरणासंबंधाने अखेर 
इतकेच निक्षून सांगतां येदल, की मराठी भाषा ज्यांनी आपल्या 
ग्र॑थरचनेनं संपन्न व सुंदर केली त्यांना जर तिच्यांतील हस्व, दीर्घं, 
जोडाक्षरे, यति, यमक, रधु, गुरु इत्यादींचीं सुसंस्कृत बंधने सुगाख्न 
दिठेकीं मानवत असतील, तरच हिदुस्थानी संगीताच्य। उच्च गायकींत 
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मराटीकरण चालू शके -- म्हणजं संगीताचे मराटीकरण क्षाकेले 
पाहाण्याएवजी ' मराटीचें ह्िदीकरण' श्लाठेले पाहाण्याचा प्रसंग 
येईल. ईतेर अनेक कारणांमृठेहि मराठीकरण अव्यवहार्यं ठरतेच; 
परंतु त्याचा ऊहापोह करण्याचे प्रस्तुत स्थल नन. 


बोलपटधंयारीं संगीतकलेचा चूकून संबंध आल्यामृठे वाटेल 
त्याका संगीताच्या सुधारणेवाव्रत वाटेल तं बोखण्याचा अधिकारं 
गेल्या आष्दहा वर्षति प्राप्त ज्ञाला आह्‌. दोन आण्यांपासून चार. 
आठ आण्यापर्यत॒फकणायया असंख्य लोकांच्या करमणृकौोकरिताच 
हा धंदा असल्यामृदे व लाखो रुपयांची प्राप्ति अशा लोकापासून होत 
असल्याम्‌ठे सिनेमाच्या प्रत्येक वाबतींत मते देण्याचा अधिकार त्यांना 
प्राप्त व्हावा व त्यांनी तो गाजवावा हं योग्यच आहे. अर्थात्‌ चार 
घटका करमणूक करून पेण्याकरिता निढढाच्या घामाचे पैसे खर्चून 
आलेल्या लोकांकडून अभिजात कलेची प्रतिष्ठा राखी जाईल ही 
आशा व्यथं आहे. 


वंयाबरोबर कलोल्रतीचे व खोकाभिरुचीला उच्च वद्टण लाव- 
ण्याचे ध्येय जर सिनमावात्यांनी भापल्यापुढं कायम ठवके असतें तर- 
परंतु आता ती आश्ाच उरलो नाही! मृबईच्या एका डउायरेक्टरनं 
मला पैजेवर सांगितके, की “ आम्ही अगदी स्वतंत्र असे सिनेमा- 
संगीत निर्माण करून दाखवितों को नाही पाहा ! तुमच्या शास्त्रीय 
संगीताची ( 5८161106 (05८ ) अगम्हांखा कवडीचीहि किमत 
वाटत नाही. ' भानंदाची गोष्ट दही, की त्यांचे म्हणणे खरं ठरू पाहात 
आह. कारण आमच्या कलात्मक संगीताशीं फारकत स्ञाल्यामुढे 
फिल्म-संगीताचा ससेमिरा आमच्या कलावानांच्या पाटीं कगण्याचें 
कारण उरणार नाही. तुमची फिल्म, तुमचें संगीत, तुमचे प्रेक्षक 
आणि तुम्ही वाटे तो हदोसत घाला. अभिजात संगीताला तुमच्या 
खार्ूची ज्रठ खागणार नाही आणि खया रस्िकाना ध्याचे वैपम्य 
किवा विषाद वाटण्याचहि प्रयोजन नाही. धंद्याची आणि कठेची 
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केव्हा ना केष्हा तरी फारकत व्हायचीच. शास्त्रीय व कलापूणं संगीत 
म्हणजे तानांची गुंतावढ आणि वोल-तारचं अवडंबर एवदीच 
कल्पना सिनेमा-संचाकक उरारीं धरून बसलेले दिसतात आणि 
याला अमचे हल्खीचे गायक बहूुतांशीं कारणीभूत आहेत हें 
कवल केले पाहिजे. एकामध्ये धं्याचा दपं, दुसव्यामध्ये सेवेचें द॑न्य 
आणि उभयपक्षीं शोधकाचा व॒ योजकाचा अभाव इत्यादि प्रमुख 
कारणांमृढे धंदे व कला यांमधील वैषम्य वाढत आहे. कोणत्याहि 
रसाचा व कोणत्याहि प्रसंगीच्या भावनांचा परिपोष करण्याचें सामथ्यं 
आमच्या रागरचनेत, विविध अलकारांत व॒ तालक्रियेत आहेको 
नाही हें पाहाण्याची किचित्‌ चौकस बृद्धि सिनेमा-डायरेक्ट रानी दाख- 
विली असती व संगोत नियोजकानी तज्ञ प्रकारची कल्पक्रता दाख- 
विली असती, तर अभिजात सगीताचौ व सिनमाची फारकत टहोण्या्च 
कारण नव्हते. एकाला जिज्ञासा नाही म्हणून, दुसयामध्ये कत्पक- 
तेचा अभाव, रिवाय नक्कल करणें दोघानांहि सोपे व सोयीचे पडते. 
असो | 

मध्यंतरीं “भारत गायनसमाजा'तफ “भारतीय संगीतः या 
नांवाचे संगीत विषयाला वाहिलेटे दंमासिक दोन वषं चालू राहिले. 
्र॑मासिकाचें मासिकः होई अशी त्याच्या उत्साही संपादकांना आशा 
होती; परंतु आश्रयाच्या अभावीं ते अजिबात बंदच पडले. तं 
चालू राहिरे असते तर संगीत विषयाबाबत त्याच्याकडून पुष्कठ काम- 
गिरी ज्ञाटी असती असें त्यांतील ठेखावरून म्हणावेसे वाटते. पण 
शास्त्रीय संगीत एकण्याची उत्सुकता जिथे कमी होऊ छागी भटे, 
तेथे संगीतशास्त्राचा शाब्दिक ऊहापोह कोण वाचणार ! 

यानंतर गेल्या दराकांतील अत्यंत महृत्वाची गोष्ट म्हणजे 
पुण्याचे संगीतं प्रो. आचरेकर यांची श्रुति-स्वरांची हार्मोनियम. या 
शोधाबहल प्रो. आचरेकर यांचा कितीहि गौरव केला तरी तो थोडाच 
होईल . हा्मोनियम हैँ पाश्चात्य संगीताला उपयुक्त ॒बाद्य; अर्थात्‌ 
त्यांतील स्वरांतरे भारतीय संगीताखा विंसंगत. परंतु त्या वायातील 
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इतर कांही आकषक व उपकारक गृणांमुठे आमच्या गायकांनी देखील 
त्याचा पुरस्कार केला व कांही थोडा अत्युच्च दर्जाच्या गायकां- 
खे रीज हार्मोनियम-वाद्याने आबालवद्धांवर आपली मोहिनी पसरली. 
हार्मोनियममधील पाइचात्य स्वरसप्तकांत बदर करण्याचा 
प्रयत्न मिस्टर क्लेमंट्स्‌ यांनी केला होता. परंतु त्यांचे ते वाद्य 
वादनोपयोगो नब्हते. विद्यार्थ्याना स्वर-श्ृति-भेद दाखविणारे ते एक 
प्रयोगाच अजस यंत्र होते । प्रो. आचरेकर संगीतज्ञ, तंतुकार आणि 
स्वतः कारागीर होते. तंबोरे, सतार, बीन वगरे ते स्वतः तयार करू 
दकत. संगीताचे ते प्रोफसर असलत्यामृरे श्रुत्यंतरे व स्वरसंवाद यांचा 
त्यांनी दीघं व सूक्ष्म अभ्यास केलेला; शिवाय त्यांची वृत्ति तेजस्वी 
व बुद्धि चौकस होती. अर्थात्‌ हार्मोनियममयील स्वरांतरांसंबधीची 
विसंगति त्यांना खपणे शक्य नव्हते. उल्टपक्षी हार्मोनियमच्या उप- 
यु क्ततेचीहि सत्याना पूण जाणीव होती. तेन्हा त्यांनी त्या वाय्ांतील 
स्वरांतरे बदलून अर्धातरस्वराचे आणखी दोनदोन भाग पाडले आणि 
तंतुवीणेवरील षडज-पंचम भावान भ्रत्येक स्वर कायम करून घेतला. 
शिवाय पेटीच्या नेहमीच्या पांढन्या-काठढचया पडद्यांमध्यें कसलाहि 
वदल न करतां कोणत्याहि स्वरापासून आपल्या संगीतातील नैसगिक 
स्वरसप्तक सिद्ध करण्याची त्या पेटीमध्यं अजब सोय केटी आणि 
अनंसगिक स्वरांतराचा हार्मोनियमवरील करक आपल्या अचाट 
कल्पनेने कादून टाकला. गीं दहाबारा वषं आपल्या नव्या हार्मो- 
नियमबाबत पुणे, मृबरई, कोट्ह्‌ापूर इत्यादि ठिकाणी सप्रयोग व्याख्याने 
देऊन त्यांनी आपल्या योजनेचं आयंसंगीताच्या दुष्टीने महत्व पटवून 
दिले हदे. परतु चमत्कार असा, की आमच्या एकाहि गायकाला 
त्या प्रकाराची शुद्ध केलेली हार्मानियम आपल्या साथीकरिता ठेवण्याची 
इच्छा लाली नाही -अर्थात्‌ गरजच भासली नाही ! समजदार आणि 
त्यांच्या रोबरच अनेक बेजबाबदार व्यक्ति हार्मोनियमविरुद्ध॒कोल्हे- 
कुई करायला तयार असतात; परंतु कोणत्याहि वाद्याच्या किवा 
गायकाच्या स्वरेलपणाची कसोटी गाहण्याची ज्यांत आरशाप्रमाण 
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सोय ज्ञाली आहे अशा या वाद्याची उपेक्षा करण्यांत आणि पूर्वीची 
सदोष हार्मोनियम साथीला ठेवून अपत्या गटचांतील स्वरातरे 
अराद्ध करून गाण्यांत त्यांना कांटीच पातक वाटत नाही 

प्रो. आचरेकर यांनी प्रथम मला जेव्हा आपली श्रुतीची पेटी 
दाखविली आणि त्यातील षडज, गांधार, पंचम, निषाद है चारी 
जेन्हा तंबो-याच्या तारोप्रमाणे एकजीव क्षलेके मीं एेकठे आणि कोण- 
त्याहि स्वरावर (पट्टीवर) वरील सुसंवाद साधण्याची सोपीव 
यजव योजना त्यांनी समजाव्‌न सांगितली, त्या वें पेटीच्या दूषित 
स्वरांतरांमठे नेहमी खाली घालावा लागणारा माज्ञा चेहरा एकदम 
उजट ज्ञाल्यासारखा वाटला. इतर सवं व्याप सोड्न यानन्या 
हार्मोनियमचें प्रचारकायं सप्रयोग करण्याची, माज्ञे सवं वजन खर्चीं 
धालन अल्प किमतींत हँ नवें वाद्य मिद्धाव म्हणून एक मोठा कार 
खाना काढण्याची व त्यांच्या कल्पकतेचा ते मागतीरल तो योग्य मोब- 
दला देण्याची मीं हमी चेतटी. स्यांच्याबरोबर पत्रत्यवटारहि केला. 
परंतु त्यांच्या नव्या योजनेचें सरकारातुन प्रथम पेटेट घेण्याचा त्यांनी 
आग्रह धरला व स्वतःच कारखाना कादण्याचा त्यांचा इरादा दिसत्या- 
मठे मला तो नाद सोडन द्यावा लागला. तथापि ताबडतोब 
त्याच्या श्रुतिस्वरातरांबरहुक्म मीं स्वतःकरिता उत्तम कारागिरा- 
कडन एक हार्मोनियम तयार करून घेतली आणि आज दहा वष 
तिच्यावांच्‌न इतर कोणत्याहि हार्मोनियमला मीं स्पशं केला नाही 

भरदार व शास्त्रशद्ध स्वरांची साथ देणारे ह साधन तत्काल 
उपयोगांत जआणन त्याचा फंलाव करण्याचें श्रय आता आमच्या 
गायकांनी संपादठे पाहिजे. हार्मानियम वायाकडं व वादकांकड गाय- 
कानी व प्रतिष्ठित, बेजबाबदार पुढाव्यांनी उपेक्षची भावना फटाव- 
त्याम्‌छे वादकांकड्न हैँ कायं यशस्वी रीतीने पार पडण्यासारखे नाही 
गायकांना सच्चेसुरांत गायन करण्याची चाड असेल तर त्यांनी प्रो 
जआचरेकराच्या शश्रतिमंडलमंजषे'च। आधार घेतला पाहिजे अणि 
तिचा प्रसार केला पाहिज. 
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आमच्या संगीताला अत्यंत आवद्यक अशी जी मींड ती हार्मा- 
नियमवायांतून निर्माण करण्याचे प्रो. आचरेकर यांचे प्रयोग यश्शस्वी 
होत आहेत असें मीं नृकतेच एेकले. ( हार्मोनियमध्ये जर मींड निघ 
लागली तर ते वाद्य इतर सवं वाद्यांचा मेरुमणि हीरकं {) आणि 
चारच दिवसांनी एक्ले, कौ या एकमेव कल्पक संगीतरास्व्रक्ञाचे 
देहावसान क्के! या दुदवाला काय म्हणावे हेच कठत नाही । 
अपल्या कतेबगार, लाडक्य। अपत्याच्या समाधीकड़ पाहातपाहात 
आमची दुदवी संगीतकला अश्नुपूणं नयनांनी भीषण स्मशानातून जल- 
समाधि घेण्याच्या मार्गाला कागरी आहेस वाटते. तिला थोपवून परत 
आणण्याचे कायं तिच्या जिवंत पुत्रांनी आणि कन्यांनीच केले पाहिजे. 


एकदरीत आपल्या संगीतकलेची आजमितीला ही अही 
स्थिति आहे. ‹ संगीताच्या व्यासंगाः ची लेखमाला येथे संपली. 
तसे पाहिले तर तिला व्यासंगाची लेखमाला म्हणण्यपिक्षा आमच्या 
संगीताची विलापिका म्हणणें युक्त होईल. प्रेमढठ वाचकाचा निरोप 
घेण्यापूर्दीं अत्यंत कृतज्ञ अंतःकरणाने त्यांच्या प्रोत्साहुनाबहुल 
आभार मानल्यावांचून राहवत नाही. वाचकं हादिक प्रोत्साहन 
व दिवंगत करावानवं पुण्यस्मरण या दोन चाकांवर माद्या व्यासं 
गाचा पांगृढछगाडा आधारला असल्यामढे तो वषंभर मला ओदन 
नेतां आला. प्रेमठ वाचकांचा मी मोठा कष्टानें निरोप घेत 
महे हं सांगायला नकोच. 


